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Pomyst na realizacje niniejsze| ksiqzki zrodzit sie¢ w duzej mierze dzieki pracy nad
zbiorem fotografii krajoznawczej z pierwszych dekad XX wieku, autorstwa tédzkiego
inzyniera, Stefana Burschego (1887-1940). Interesujgca kolekeja, liczgca kilkaset
negatywéw szklanych i celuloidowych, ukazuje szerokie spektrum przypadkéw kon-
serwatorskich. Rozpoznane w niej zniszczenia sq takze $wiadectwem burzliwego
losu samych negatywéw, przechowywanych w piwnicach i na strychach, przecho-
dzqcych na przestrzeni lat z rgk do rgk, do kolejnych cztonkéw rodziny autora.
Niezwykte pod wzgledem wizualnym fotografie, czasem przybierajgce abstrakcyj-
ne formy na granicy czytelnoéci, intrygujq zestawieniem pierwotnego, dopracowane-
go kadru z niekontrolowanymi §ladami zniszczen.

Analizujgc wybér zdje¢ Burschego czy przyktady innych publikowanych tu fotogra-
fii, trudno oprzeé sie wrazeniu, ze z punktu widzenia estetycznego $lady te stanowiq
warto$¢ dodang, ktéra powoduje, ze na diuzej zatrzymujemy wzrok na pozornie
prostym i zwyczajnym kadrze. To niepokojgce doznanie pozostaje w sprzecznosci
z codziennq praktykq archiwalng, nastawiong na ochrone i mozliwie dobre zacho-
wanie materiatu fotograficznego. Zniszczona fotografia, mimo minimalnej wartosci
dokumentalnej, pozbawiona takze wartosci rynkowej, pocigga i kusi.

W niniejsze| ksigzce podqzanie za watkiem intrygujgcej wizualnosci obiektéw
i fascynujgcych historii konkretnych zbioréw odstania to, co zazwyczaj ukryte,
sklasyfikowane jako ,zniszczone”, czy w najlepszym wypadku - ,do konserwacji”.
Prezentowany materiat historyczny nie jest przegladem wszystkich zagrozen, na
jokie narazone sq zbiory fotograficzne, choé, niejako przy okazji, zwraca uwage
na niedostatek literatury w jezyku polskim, poruszajqgcej zagadnienia konserwacii
prewencyjnej. W te problematyke wprowadzajqg czytelnika towarzyszqce zdjeciom
komentarze konserwatorskie autorstwa Moniki Supruniuk. W wymiarze teoretycznym
kwestie materialnosci fotografii i teorii rzeczy porusza tekst Stawomira Sikory.
Dla poszerzenia refleksji nad analogowymi zrédtami fotografii materiaty archiwalne
zestawione sq z wybranymi pracami artystéw, powstatymi od lat 50. XX wieku
do czaséw wspdtczesnych. Ksigzka nie ma jednak prezentowaé najwazniejszych
zjawisk w fotografii artystycznej skoncentrowanych na eksplorowaniu materialnosci.
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Ten powracajgcy w wystawach fotograficznych i réznych publikacjach temat ciggle
domaga sig szerszego opracowania.

Znaczna cze$é wybranych fotografii archiwalnych pochodzi ze zbioréw depozy-
towych Fundaciji Archeologia Fotogrdfii i ich obecno$¢ w publikacji wigze sie z sied-
mioletniq praktykq tej instytucji. Odbitki i negatywy Wojciecha Zamecznika, Zofii
Chometowskiej, Marii Chrzgszczowej czy Tadeusza Suminskiego dajg mozliwosé
przesledzenia nie tylko réznorodnosci materiatéw, ktére trafiajq pod opieke Fundacii,
ale takze rozmaitych przypadkéw konserwatorskich, z jakimi pracownicy Fundacii
spotkali sie¢ na przestrzeni lat. Archiwum Wojciecha Zamecznika odstania zaréwno
szerokie spektrum zniszczern barwnych negatywéw i diapozytywéw, ale takze przy-
ktady autorskich, celowych interwencji w technikach wykorzystujgcych jako podtoze
ptyty szklane. Tak jok archiwum Zamecznika fqczy w swoich zbiorach prace fotogra-
ficzne i graficzne, tak przyktady niektérych prac sq $wiadectwem nierozerwalnego
zwiqzku tych dwéch dziedzin w twérczosci artysty. Wybér negatywdw ze zbiordw
Tadeusza Suminskiego, zniszczonych w 2010 roku w wyniku zalania niewielkiej czesci
archiwum, to nieznany dotqd materiat, ktéry w innej sytuacji z pewnosciq nie trafitby
do publikacji. Dzigki zdjgciom mikroskopowym mozna przyjrze¢ sie rozwarstwieniu
emulsji fotograficznej na zrujnowanych przez wode i wilgoé materiatach z lat 70.
i 80. XX w. Ciekawy zbiér negatywéw z lat 20. z podrézy Zofii Chometowskiej
po Europie ukazuje postepujqcy proces wysrebrzenia, ale tez wptyw odciskéw palcéw
na emulsje fotograficzng. Obok eksperymentalnych prac Zamecznika prezentujemy
autorski projekt fotograficzny Mariusza Hermanowicza. Seria ,Album” (w niniejszej
ksigzce - dwie z serii 29. prac) to fotografie z zalanego podczas powodzi w 1997 roku
albumu rodzinnego, nalezqgcego do przyjaciela fotografa, Bogdana Konopki.

Znacznq cze$é publikacji wypetnia zbiér fotografii archiwalnych z Muzeum Historii
Fotografii w Krakowie, dzigki czemu czytelnik moze zapoznaéd sie z przyktadami
obiektéw wykonanych w dawnych technikach, takich jak dagerotypia, ambrotypia,
autochrom czy crystoleum. Poszerzenie materiatu, niezwykle cenne ze wzgledu na
zakres merytoryczny ksiqzki, przybliza kontekst historyczny fotografii joko medium,
nie stuzy jednak prezentacji najwazniejszych technik czy zjawisk w historii fotografii.
Wybér pokazuje jedynie, jak ztozonym zagadnieniem jest materialno$é obiektu foto-
graficznego w powigzaniu z jego funkcjq - zaréwno w praktyce konserwatorskiej,
jak i w wymiarze wizualnym.



Na korcu, wéréd archiwalnych fotografii, prezentujemy interesujgce przypadki ze
zbioréw prywatnych oraz zbioréw instytucji, z ktérymi Fundacja miata przyjemno$é
wspdtpracowad. W ten sposéb w ksigzce znalazly sie przyktady fotografii Romana
Kobendzy ze zbioréw Ogrodu Botanicznego Uniwersytetu Warszawskiego czy
zdjegcia znane z projektu ,| ciggle widze ich twarze” Fundacji Shalom. Materiat
stricte fotograficzny zostat poszerzony o ciekawe przyktady zniszczen tasmy filmo-
wej, ktérych poznanie umozliwita wspétpraca z archiwum Filmoteki Narodowe;.
Dzieki Monice Supruniuk z Pracowni Konserwacii i Restauracji Fotografii i Sztuki
Dekoracyjnej Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie mozemy tez z bliska przyjrzeé
sie emulsji na fotografiach mikroskopowych.

Wsréd przyktadéw fotografii artystycznej, obok wspomnianych realizacji Wojciecha
Zamecznika i Mariusza Hermanowicza, w ksigzce znalazty sie m.in. prace klo-
sykéw polskiej fotografii, takich jak: Jerzy Lewczyfniski, Andrzej Pawtowski czy
Marek Piasecki. W stynnym Tryptyku znalezionym na strychu z 1971 roku i péz-
niejszej pracy z serii ,Negatywy” Jerzy Lewczynski wychodzi od materiatéw znale-
zionych, bysnué¢ refleksie dotyczqcq materialnoéci i funkcji medium, wpisujqc
ia w kluczowq, takze dla rozwoju Fundacii, teorie archeologii fotografii. Heliografie
i miniatura Marka Piaseckiego z korica lat 50. i poczqtku lat 60. oraz prace
Andrzeja Pawtowskiego z lat 60. i 80. XX wieku powstaty w wyniku eksperymentéw
w ciemni fotograficznej i eksploracji przez tych artystéw mozliwosci bezkamerowych
technik, sytuujgcych sie na pograniczu fotografii i innych sztuk plastycznych.
Zelatynie, jednej z najwazniejszych w historii techniki fotograficznej substancji, two-
rzqcej emulsje $wiattoczutq, po$wiecona zostata praca Jamesa Wellinga (wksigzce
jedna z serii 6. prac) z 1984 roku, w ktérej artysta, zafascynowany formq bryt,
fotografowat Zelatyne zabarwiong na czarno. Pozostate prace dotykajg rézno-
rodnych kwestii, powigzanych z prezentowanymi materiatami archiwalnymi, np.
oddziatywania wody na papier fotograficzny (bezkamerowe prace naswietlane
w rzece, autorstwa Jifiego Siguta) czy dtugotrwatej ekspozyciji na $wiatto (fotogra-
fie otworkowe Pawta Kuli, rzezba z papieru fotograficznego Doroty Buczkowskiej),
by wymienié tylko kilka z nich. Praca tej ostatniej autorki, obok prezentowanych
w ksigzce realizacji Nicolasa Grospierre’a i Roberta Ku$mirowskiego ztozyta sie
na wystawe ,Emulsja” (28.05.2015 — 17.07.2015), ktéra towarzyszyta niniejszej
publikaciji.
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Narracja w ksigzce przebiega dwutorowo - z jednej strony na zasadzie skojarzen
formalnych miedzy zdjeciami archiwalnymi a pracami artystycznymi, z drugiej -
porzqdkuje materiat, tam gdzie tylko jest to mozliwe, na uszkodzenia mechaniczne,
chemiczne czy biologiczne i analogicznie - na zblizone, ale $wiadome dziatania
w pracach artystycznych.

Temat emulsji, zawiesiny halogenkéw srebra w zelatynie, niegdy$ ,esenciji” fotografii,
warunkujacej jej wtasciwosci $wiattoczute i mozliwo$é zapisu obrazu, jest dzi§ odle-
gty od dominujqcej praktyki fotograficznej. Fotografia w swojej analogowej postaci
jest obecna gtéwnie w twérczosci artystycznej, a najpowszechniej - w zbiorach pry-
watnych: albumach i pamigtkach rodzinnych. Fascynacja materialnosciq obiektéw
fotograficznych, wpisujgca sie w nurt biografii rzeczy, silnie obecny we wspétczesnei
humanistyce, oraz konieczno$¢ zapewnienia fotografiom mozliwie dobrych warun-
kéw w celu zachowania warstwy obrazowej sq zagadnieniami niezwykle waznymi.
Zmagaijq sie z nimi archiwiéci, badacze archiwdw i prywatni kolekcjonerzy, ale takze
artyéci, w odniesieniu do wiasnej twérczosci. Wadze merytorycznej tego tematu
towarzyszy jego wyjatkowy potencjat badawczy oraz wizualny, ktéry prezentowana
ksigzka ma nadzieje, w troche przewrotny sposéb, ukazaé.





