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Wystawa ukazuje wspotczesne przejawy strategii piktorialnej w fotografii,
honorujac przy tym wybitnego polskiego tworce Henryka Mikolascha, ktorego
prace sg cz¢scig kolekeji fotografii artystycznej Muzeum Narodowego we
Wroctawiu. Henryk Mikolasch (1872—1931) byl jednym z najbardziej znanych
przedstawicieli piktorializmu, czyli artystycznego programu fotografii,
jaki powstat w koncu XIX wieku, wraz z pojawieniem si¢ masowego ruchu
fotoamatorskiego. Elita fotoamatorow postulowata wowczas ksztattowanie obrazu
fotograficznego wedtug uznanych standardéw sztuk wizualnych oraz nadawanie
mu charakteru indywidualnego rekodzieta. Wprowadzano sprzyjajace temu
specjalne techniki tworzenia obrazéw pozytywowych, do ktorych nalezata tez tzw.
guma dwuchromianowa. Jednym z najlepszych tego przyktadow jest wielobarwna
»guma” zatytulowana Niebieska flasza, wykonana w 1914 roku przez Henryka
Mikolascha, woéwczas prezesa Lwowskiego Towarzystwa Fotograficznego.
Stulecie powstania tej wyjatkowej pracy — obecnie w zbiorach Muzeum
Narodowego we Wroctawiu — stato si¢ okazjg do zorganizowania konkursu
1 wystawy. Ogloszony na poczatku 2014 roku konkurs byt skierowany do
wszystkich fotografujacych, ktorzy mogli nadesta¢ propozycje jednej wtasnej
pracy w jaki$ sposob inspirowanej tradycjg artystyczng, do ktorej nalezy Niebieska
flasza. Organizator konkursu nie oczekiwat bezposredniego nasladownictwa tego
historycznego wzoru, ale prac kreatywnie odnoszacych si¢ do kojarzonych z nim
ogodlnych zagadnien, takich jak celowos$¢ stosowania specjalnych technik
fotograficznych, aktualnos¢ tradycji piktorialnej, temat martwej natury czy innych

problemow waznych dla autorow.



Na konkurs swoje propozycje nadestato 141 osob, a jury zakwalifikowato
47 z nich do ekspozycji pokonkursowej. Ponadto kurator wystawy zaprosit
do udzialu w niej 20 uznanych tworcow fotografii, ktorzy takze dostarczyli
po jednej pracy odnoszacej si¢ do idei pokazu. Ekspozycje rozpoczyna oczywiscie
Niebieska flasza oraz kilka innych fotograficznych dziet Henryka Mikolascha
reprezentujagcych wzorzec fotografii piktorialnej z poczatku XX wieku.
Pozostale dzieta pochodza z ostatnich lat, najczesciej z 2014 roku.
Jest to wigc przeglad bogaty — cho¢ nieodzwierciedlajacy w petni — wspotczesnych
sposobOw interpretowania fotografii jako obrazu. Mozna na tej podstawie
rozwazac, jaki jest sens méwienia o piktorializmie w dzisiejszym stanie fotografii
1 czy nie nalezatoby uzywac tego terminu wylacznie w odniesieniu do zjawisk
z przetomu XIX i XX wieku. Owczes$ni piktorialisci, pragnac zdoby¢ dla
fotografii status sztuki, udowadniali, ze wytwory rewolucji industrialnej moga
takze wspolgra¢ z humanistycznym dorobkiem kultury. Siggali po wzory klasyczne
w malarstwie, ale rownolegle odwotywali si¢ do jego najnowszych kierunkow,
ktorymi w koncu XIX wieku byly postimpresjonizm czy symbolizm. Powotywali
si¢ tez na dorobek pierwszych fotografow wigzacych swoja prace z nurtami
romantyzmu 1 realizmu w sztuce. Lawinowy rozwdj sztuki awangardowej
w poczatkach XX wieku sprawil jednak, Zze koncepcje piktorializmu w fotografii
z tego punktu widzenia zostaly ocenione jako zbyt kompromisowe
1 konserwatywne.
Zwolennicy nowoczesnosci na dtugo utrwalili negatywna opinig
o piktorialistach, chociaz w tym gronie takze starano si¢ nawigzywac do
coraz to nowszych nurtow sztuki, takich jak ekspresjonizm, konstruktywizm czy
surrealizm (np. Marian i Witold Dederko, Wtadystaw Bednarczuk, Jan Neuman,
czy Witold Romer). Nawet ci piktorialisci jednak tagodzili w swoich pracach
antagonistyczne czy nihilistyczne ostrze strategii awangardowej, a wiec
pozostawali na uboczu walki o radykalng modernizacje.
Z tego powodu lekcewazono nawet tak wszechstronnego tworce fotografii jak
Jan Buthak, ktory od konca lat 30. ubiegtego stulecia starat si¢ obja¢ swoja

piktorialng koncepcja ,,fotografii ojczystej” takze inne rodzaje estetyki.



Wydaje si¢ jednak, ze postmodernizm konca XX wieku, a zwtaszcza
charakterystyczna dla sztuki XXI stulecia sytuacja postmedialna — dajg podstawe
do zdystansowania si¢ wobec dawnych opinii 1 podziatow.

Koncepcje modernistyczne, tak krytyczne w swoim czasie wobec piktorializmu,
same staly si¢ reliktem przesztosci, a obecna sytuacja sprzyja zauwazaniu
podobienstw migdzy tymi oponentami. Wydaje si¢, ze dzisiaj tradycja piktorialna
daje zna¢ o sobie przede wszystkim poprzez myslenie o fotografii jako autorsko
zdefiniowanym, materialnym i ostatecznie dopracowanym obrazie

w przeciwienstwie do fotografii istniejacej jako plik cyfrowy, ogladany

na monitorach, na wyswietlaczach mobilnych urzadzen, gotowy do réznych
przeksztatcen 1 zastosowan jako element roznych przedsiewzigc.

Skrajna potocznos¢ 1 automatyzm rejestrowania obrazoéw, oraz ich niepewny byt,
generujg tez potrzebe rekompensaty tej efemerycznosci za pomocg tradycyjnych
technik 1 walorow, ktore sprzyjajg odbiorowi kontemplacyjnemu.

Mozna to zinterpretowac jako dazenie do uzyskania aury wtasciwej dawnym
dzietom sztuki w przeciwienstwie do wytworow epoki masowego reprodukowania
(o czym pisal Walter Benjamin). Wielu fotografujacych, ktorzy staraja si¢ poglebié
swoja praktyke, siega po dawne techniki, czasami ortodoksyjnie przestrzegajac
historycznych procedur. Z reguly jednak stosowane sg metody hybrydowe:
negatywy sg skanowane, by ostatecznie powstal wydruk, a rejestracje cyfrowe
docelowo staja si¢ odbitkami w technikach chromianowych itp.

W zasadzie jest to zgodne z klasyczng postawg piktorialistow.

Na poczatku XX wieku Robert Demachy pisal, ze nie interesuje go, jak postepuje
fotograf w procesie przygotowawczym, oczekuje natomiast przedstawienia
finalnego rezultatu, ktory przekona go, Ze jest to wyraz osobistego stanowiska
autora. Rownie dobrze mozna to powtorzy¢ dzisiaj. Oczywiscie inna jest teraz
sytuacja sztuki 1 sposoby nawigzywania do respektowanych tam wartosci.
Niemniej tym, do czego z pewnoscig mozemy si¢ odwota¢ w tradycji piktorialnej,
jest dgzenie do umocnienia wlasnej postawy wobec presji automatycznych
procedur 1 ulotnych zjawisk, ktorymi nasza cywilizacja otacza nas coraz szczelnie;.
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