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The Polish Museum of America, one of the oldest

and largest ethnic museums in the United States,

is the crown jewel of the Polish American community.
Established in 1935 and opened to the public in 1937,
it preserves and displays the history, art and culture

of the Polish American community and our ancestral
homeland. Its all-inclusive exhibits and special events
are both educational and entertaining. Its library

and extensive archives render invaluable services

to historians, researchers, students and genealogists.
Museum holdings include a priceless collection

of inter-war period fine art and applied arts from

the Polish Pavilion at the 1939 New York Worlds Fair,
and one of the most significant collections

of mementos relating to the famous pianist, statesman
and philanthropist Ignacy Jan Paderewski.

Muzeum Polskie w Ameryce, jedno z najstarszych

i najwiekszych muzedw etnicznych w Stanach
Zjednoczonych, jest skarbem i filarem polsko-
-amerykanskiej spotecznosci. Zatozone w 1935 roku,
otwarte dla zwiedzajacych w 1937 roku. Jego
nadrzednym celem byto i jest gromadzenie

pamiatek polskiej i polonijnej historii, sztuki i kultury

i udostepnianie ich jak najszerszemu gronu odbiorcow.
Muzealne wystawy state i czasowe, a takze wydarzenia
specjalne tu organizowane edukujg i jednoczesnie
stanowia wartosciowa rozrywke. Biblioteka i archiwum
53 Zrodfem informacji dla badaczy, studentéw,
genealogow i historykow. W skfad muzealnych zbioréw
wchodzg miedzy innymi: bezcenna kolekcja sztuki

i rzemiosta artystycznego z Polskiego Pawilonu

na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku (1939 rok)
oraz jeden z najwiekszych i najbardziej znaczacych

na $wiecie zbioréw pamiatek po stynnym pianiscie,
dyplomacie i filantropie Ignacym Janie Paderewskim.

Balancing on a“thin red line”

While working with Zbigniew Bzdak on his photographic
exhibit Pilgrims in 2012, I had a chance to familiarize
myself with his extensive portfolio. | was especially
drawn to life-sized images of the food lines from 1970s
Poland and imagined recreating this installation at the
PMA. Zbigniew introduced me to the Creative Group
SEM that he co-established, and its successful
photographic projects and events, among them
Action Trial 2 (the food line). He proposed an exhibition
of works by Stanistaw Kulawiak, one of the founders

of Creative Group SEM, and of the food line installation.
The idea was introduced to Museum director and
benefactor Stephen Kusmierczak and his wife Jamie,
who generously agreed to largely underwrite this
special exhibit. They believe that Mr. Kulawiak's
photography not only demonstrates very fine artistic
merit, but also serves as a positive reminder of the
progress achieved by today’s democratic Poland.
While examining a rich collection of works by Stanistaw
Kulawiak documenting 1970s and 1980s Poland

the photographs that seemed most compelling

and irresistible were images depicting everyday life
with simplicity and often with humor. I found in them
a familiar resonance from my own early childhood:
memories of long food lines, playing in the streets,
spending time with immediate and extended family,
summers in the countryside.

Despite the discord and criticism of the cruelty

of totalitarianism, it is impossible not to look at one's
own past in this system without a certain nostalgia
and sentiment.

Although many of these photographs do not criticize
anything openly one can often read between the lines.
Looking into the political system of the time one has to
side with the people that were cheated and destroyed
by the Communist utopia.

Stanistaw Kulawiak compared living in this reality

to balancing on a thin red line that one could easily
cross in one or the other direction, conforming to

or contesting the system.

(From the interview by Krzysztof Szymoniak, January 23,
2013)

I'm hoping this representation of Poland’s not-so-
-distant past will offer an engaging experience to both
those who lived in Communist-era Poland and to those
who never experienced it.

Julita Siegel

Balansujac na cienkiej czerwonej linii

Pracujac w 2012 roku z fotografem Zbigniewem
Bzdakiem nad wystawa Pielgrzymi, miatam okazje
zapoznac sie z jego obszernym portfolio. Szczegdine
wrazenie wywarta na mnie dokumentacja sklepowych
kolejek w Krakowie w latach siedemdziesigtych
dwudziestego wieku. Ogladajac zdjecia z ulicznej
20-metrowej instalacji kolejki, wyobrazitam sobie jej
odtworzenie w Muzeum Polskim. Zbigniew przedstawit
mi fotograficzne projekty Grupy Tworczej SEM, ktdra
wspdttworzyt, miedzy innymi Akcje Probng 2 (Kolejka),
oraz zaproponowat wystawe prac jednego

z jej wspdtzatozycieli Stanistawa Kulawiaka w MPA.
Pomyst zostat przedstawiony cztonkowi Rady
Dyrektorow i mecenasowi MPA Stephenowi
Kusmierczakowi i jego zonie Jamie, ktérzy zgodzili sie
hojnie wesprzec te wystawe czasowa. Oboje wierza,

ze fotografie Stanistawa Kulawiaka nie tylko prezentuja
wysokg jakos¢ dokumentalng i artystyczng, ale réwniez
przypominaja nam o postepie dokonanym przez
dzisiejsza demokratyczna Polske.

Kiedy przegladatam bogata kolekcje fotografii
Stanistawa Kulawiaka, dokumentujacych Polske lat 1970
i 1980, zdjecia zwyktej codziennosci sportretowane;

ze szczerg prostotg i czesto zhumorem wydaty mi sie
szczegolnie bliskie. W wielu z nich znalaztam znajome
konotacje z dziecinstwa: wspomnienia miejskich
kolejek, podwaorkowych gier i zabaw, rodzinnej troski

i bliskosci, krajobrazu polskiej wsi.

Mimo niezgody i sprzeciwu wobec okrutnego
totalitaryzmu nie sposéb nie patrze¢ na wiasna
przesztos¢ w tym systemie: dziecinstwo, dorastanie,
mtodo$¢, bez swoistej nostalgii i sentymentu.
Fotografie Kulawiaka, mimo iz nie krytykuja niczego
Wprost, czesto pozwalaja nam czyta¢ miedzy
wierszami, pozwalaja przyjrze¢ sie blizej systemowi

i w ten sposdb opowiedzied sie po stronie ludzi
oszukanych i zniszczonych przez komunistyczng utopie.
Stanistaw Kulawiak poréwnuje Zycie w éwczesnej
rzeczywistosci do balansowania na cienkiej czerwonej
linii, ktdrg mozna byto tatwo przekroczy¢ w jednym

lub drugim kierunku, nie zdajac sobie z tego sprawy.
(Rozmowa z Krzysztofem Szymoniakiem, 23 stycznia 2013)

Mam nadzieje, ze prezentacja nie tak odlegtej polskiej
przesztosci w fotografiach Stanistawa Kulawiaka i Grupy
Tworczej SEM zaoferuje interesujgce do$wiadczenie
zardwno tym, ktorzy zyli w komunistycznej Polsce,

jak i tym, ktorzy nigdy nie do$wiadczyli egzystendji

w tej rzeczywistosci.

Julita Siegel
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Creative Group SEM, Action Trial 2

The end of the 1970s in Poland was marked by a clash
between the utopian theories of the Communist
government and the worsening state of the economy.
The declining social and economic situation impacted
people’s lives, both at home and at work. SEM, a group
of young photographers who traveled around

the country in Poland taking photos for professional
publications, sensed that decline and began to document
what they saw around them. The result was a collection
of photographs showing long lines for everyday
household goods and groceries. An installation of
life-size photographs depicting this social problem
prompted the public to begin asking why such situations
were occurring. The enigmatic title of this project,
Action Trial 2 (Zbigniew Bzdak, Stanistaw Kulawiak,
Adam Rzepecki, Wroctaw, May 1978; Tarnobrzeg,

July 1978; Dartowo, 1978), was a means of confusing
the government censors of the project. Criticism

of the government became apparent only after the
photographs were displayed in public.

Creative Group SEM, Krakéw 1976-1979

In 1974 Stanistaw Kulawiak established a Student
Photography Agency at the AGH University of Science
and Technology in Krakéw. The purpose of this group
was to document what was happening at the University.
In 1976 Creative Group SEM, founded by Zbigniew
Bzdak, Stanistaw Kulawiak and Adam Niemczak, was
established as an offshoot of the student photo agency.
The group’s name SEM could be interpreted in many
different ways; explanations most often cited by

its former members include “Sobie, Ewentualnie
Muzom' (for themselves and the muses, in other words
for one’s own enjoyment), and “Sita Elektromotoryczna”
(electromotive force), this last one very fitting since all
members were students of the department of electrical
engineering and electronics.

The first project titled Action Trial 1 (Krakéw, December
1976) used multiple photos of street scenes and details
as a means of connecting with passersby. This is when
the idea of expanding photography into the social
landscape was born, with blurring the lines between
photography and reality as one of its main goals.

The second project Action Cafeteria (Zbigniew Bzdak,
Stanistaw Kulawiak, Krakéw, April 1977), large
photographs of preparation and consumption of meals
displayed in the actual space of the student cafeteria,
was designed to expose and highlight these routine,

mundane activities. In Action Traces (Zbigniew Bzdak,
Stanistaw Kulawiak, Adam Niemczak, Szczawnica, 1977),
a series of photographs depicting various plants from
nearby mountains were mounted on a busy sidewalk.
The strategically placed photos forced tourists visiting
the area to simulate the slow destruction of nature

by destroying the photos as they walked on them.

The next project was documenting the decay

of historic buildings in the Main Square of Krakow
(Stanistaw Kulawiak, Jerzy Ochonski, Adam Rzepecki,
Krzysztof Wolski, Poznan, October 1978; Krakdw,
November 1978, February 1980; Tarnobrzeg, July 1979).
A collection of large format photographs, titled

My city Krakéw — Main Square, contrasted magnificent
restored front elevations with deteriorating rear walls
and courtyards of the same structures. It served as a cry
for help to not only preserve the beautiful buildings
but also to show the crumbling economic status

of the building’s tenants.

The final project titled In the Landscape of History,
which summed up the group’s sociological actions,
was shown in Wroctaw in March of 1979 in the

gallery FOTO-MEDIUM-ART (Zbigniew Bzdak, Stanistaw
Kulawiak, Jerzy Ochoriski, Adam Rzepecki, Krzysztof
Wolski). Front pages of the Communist daily newspaper
Trybuna Ludu from the years 1948-1978, with their
optimistic headlines, were juxtaposed with photographs
of people standing in never-ending lines. This exhibition
was a symbolic close to the social actions and the
photography of Creative Group SEM. The group’s
members went in different directions after finishing
their studies. An attempt to independently revive

the group failed after the declaration of Martial Law

in Poland on December 13, 1981.

Jaszczurowa Photo Gallery

Photographers from both the Student Photography
Agency and Creative Group SEM were actively involved
in photography circles in Poland. Creative Group SEM
combined their efforts with the trendy student center
Klub Pod Jaszczurami, curating photographic
exhibitions in a photo gallery they called Jaszczurowa.
Among the photographers exhibited were Zbigniew
Bzdak and Stanistaw Kulawiak. In later years, Adam
Rzepecki realized his vision at Jaszczurowa with
avant-garde photo group t6d?Z Kaliska.

Taken from the archival material of Zbigniew Bzdak and Stanistaw
Kulawiak, February 2015

Action Trial 1, Akcja Prébna 1, Krakéw, 1976

Action Traces, Akcja Slady, Szczawnica, 1977

Action Cafeteria, Akcja Stotéwka, Krakow, 1977

My city Krakéw — Main Square, Moje miasto Krakow — Rynek, Poznari, 1978



In the Landscape of History, W pejzazu historii, Wroctaw, 1979
Creative Group SEM: Adam Rzepecki, Zbigniew Bzdak, Krzysztof Wolski,
Stanistaw Kulawiak, Jerzy Ochoniski

Action Trial 2, Akcja Prébna 2 (Kolejka), Dartowo, 1978

In the Landscape of History, \W pejzazu historii, Wroctaw, 1979

Grupa Tworcza SEM, Akcja Prébna 2

Koniec lat siedemdziesigtych XX wieku w Polsce to
konfrontacja politycznej utopii komunistycznej wiadzy
7 p0garszajaca sie sytuacja gospodarcza. Odbiciem
tego byly przygnebiajace nastroje spoteczne w miastach
i zaktadach pracy. Cztonkowie Grupy SEM, mtodzi
fotografowie podrézujacy po kraju i publikujacy swoje
reportaze w profesjonalnych pismach, doskonale
wyczuwali tetno ogolnych przemian. Reakcja na to, co
dziato sie wokot nich, byto miedzy innymi wiaczenie sie
w zycie ulicy z fotograficzng dokumentacjg kolejek ludzi
czekajacych codziennie pod sklepami na podstawowe
artykuly spozywcze i gospodarcze. Zdjecia wydrukowane
w skali 1:1 podkreslaty problem i budzity pytania

0 przyczyny tego zjawiska. Nazwanie tego ekspansywnego
dziatania Akcja Prébna 2 (Zbigniew Bzdak, Stanistaw
Kulawiak, Adam Rzepecki, Wroctaw, maj 1978;
Tarnobrzeg, lipiec 1978; Dartowo, 1978) byto szyfrem
formalnym dla zmylenia miejscowej cenzury. Krytyczna
wymowa projektu stawata sie widoczna dopiero

po zamontowaniu fotografii w konkretnym miejscu.

Grupa Twércza SEM, Krakéw 1976-1979

W 1974 roku Stanistaw Kulawiak zatozyt na Akademii
Gorniczo-Hutniczej w Krakowie Studencka Agencje
Fotograficzna. Jej dziatalnos¢ polegata gtéwnie na
dokumentadji zycia uczelni. Z tej agendji reporterskiej
wyfonita sie w 1976 roku Grupa Tworcza SEM, ktorej
zatozycielami byli Zbigniew Bzdak, Stanistaw Kulawiak
i Adam Niemczak. Nazwe grupy interpretowano réznie,
na przyktad,Sobie, Ewentualnie Muzom”lub tez jako
,Sifa Elektromotoryczna’, poniewaz wszyscy byli
studentami Wydziatu Elektrotechniki, Automatyki

i Elektroniki AGH.

Pierwsze wspdlne dziatanie Akcja Prébna 1 (Krakdw,
grudzien 1976, luty 1977, Szczawnica 1977) byto
multiplikacja ulicznych informacji wizualnych i proba
bezposredniego porozumienia z przypadkowym
przechodniem. Wtedy wiasnie pojawit sie pomyst
dziatania na styku fotografia-rzeczywisto$¢, czyli
semantycznego porozumienia za pomocg obrazu

z odbiorca, ekspansji fotografii w strukture spofeczna.
Dowodem tego byta nastepna Akcja Stotéwka
(Zbigniew Bzdak, Stanistaw Kulawiak, Krakow, kwiecier
1977).W celu zdemaskowania rutynowych czynnosci
w zakladzie zbiorowego zywienia rejestracje
fotograficzne tasmowych procedur pokazano

w miejscu ich dokonania. Z kolei zjawisko masowego
niszczenia przyrody byto inspiracjg Akgji Slady
(Zbigniew Bzdak, Stanistaw Kulawiak, Adam Niemczak,

Szczawnica, 1977). Na deptaku w centrum miasta czes¢
ptyt chodnikowych zaklejono zdjeciami rodlin

z pobliskich gér. W ten sposéb zmuszono turystéw

do dokonania jeszcze jednego aktu zniszczenia, tym
razem fotograficznych sladéw nieskazonej natury.

W nurcie fotografii dokumentalnej zostata zrealizowana
nastepna wystawa Moje miasto Krakéw — Rynek
(Stanistaw Kulawiak, Jerzy Ochoriski, Adam Rzepecki,
Krzysztof Wolski, Poznan, pazdziernik 1978; Krakdw,
listopad 1978, luty 1980; Tarnobrzeg, lipiec 1979).
Zestawienie wielkoformatowych zdje¢
odrestaurowanych elewacji od strony rynku kamienic

z reporterskimi ujeciami ich zrujnowanych zapleczy
byto apelem o ratunek dla zabytkow i zwréceniem
uwagi na socjalne warunki zycia mieszkafcow.
Podsumowaniem dziatar socjologicznych grupy SEM
byfo wspdlne wystapienie we Wroctawiu w marcu 1979
roku pt. W pejzazu historii (Zbigniew Bzdak, Stanistaw
Kulawiak, Jerzy Ochoriski, Adam Rzepecki, Krzysztof
Wolski). Na écianach galerii FOTO-MEDIUM-ART
umieszczono reprodukcje pierwszych stron rzagdowego
dziennika,Trybuna Ludu"z lat 1948-1978.
Huraoptymistyczne wiadomosci, sprzeczne z Gwczesng
rzeczywistoscia, przyttoczyty kolejke ludzi stojacych
posrodku galerii w wiecznym czekaniu na wszystko.
Wystawa W pejzazu historii byta symbolicznym finatem
kilkuletniej aktywnosci fotograficznej i spotecznej

G.T. SEM. Koniec studiéw i réznorodne plany osobiste
czlonkdw grupy spowodowaty jej rozpad, a prébe jej
rekonstrukcji jako niezaleznej agencji przerwat
wprowadzony 13 grudnia 1981 roku stan wojenny.

Jaszczurowa Galeria Fotografii

Fotografowie ze Studenckiej Agendji Fotograficznej

i Grupy Twarczej SEM aktywnie uczestniczyli w zyciu
srodowiska fotograficznego w Polsce. Grupa Tworcza
SEM zorganizowata w popularnym klubie studenckim
,Pod Jaszczurami” Jaszczurowa Galerie Fotografii,
gdzie w latach 1976-1981 odbyto sie kilkadziesiat
wystaw i wernisazy mtodych oraz znanych tworcow
— dokumentalistow i performerdw. Przez pierwsze
dwa lata kustoszami galerii byli Zbigniew Bzdak

i Stanistaw Kulawiak. Nastepnie Adam Rzepecki
realizowat tam swdj program spojny z awangardowymi
dziataniami grupy +6d7 Kaliska.

Na podstawie materiatéw archiwalnych opracowali Zbigniew Bzdak
i Stanistaw Kulawiak, luty 2015.



Jerzy Lewczynski
Laughing Through Tears

The photographs of Stanistaw Kulawiak talk about

our presence in life. Most often they are a witness

to our fate with all its paradoxical expression. Stanistaw
Kulawiak discovers phenomena, which affirm time
"here and now"as every age leaves its trace recorded

in photographs. Freedom comes out of solidarity

and presents us with time and place often imbued
with admiration, but also with shame. What truth is that?
Is it possible that, surrounded with landscapes of
nonsense, one can look another in the eye?

We still remember how emerging socialism was full

of artificial admiration, gestures, and slogans. Stanistaw
Kulawiak’s photographs bring forth essential questions
regarding the truth of the captured trace, but also ask
why those scenes should show us reality if, perhaps,
that life used to be more dramatic.

Stanistaw Kulawiak's photographs are part of a larger
phenomenon revealing the hypocrisy of a dictatorship.
This irony often obscures the still painful wounds of the
times we have lived through. Peculiar collisions

of causes and effects as well as their non-contiguity in
everyday life bring round the unwillingness to eliminate
those flaws. Yet, do flaws not have their beauty?

Those difficult and, perhaps, unnecessary considerations
could be related to our Polish scepticism, which has

so often saved us from painful blows of fate.

Let us approach those moments, presented in the
photographs collected here, with a smile. These images
are a primer teaching us how to laugh at ourselves.
Perhaps such an approach is more sober than the
dramatic and pompous poses of the national ethos.
Those heaps of nonsense, ridicule, and drama are often
unnecessary moaning and snivelling. Having been

a dedicated follower and admirer of Stanistaw
Kulawiak's work for many years now, | have been trying
to emphasize the author'’s skill of creating photographic
artin a consistent manner. His smile is also a cure for
everyday worries and hardships of the society dashing
through time on a kick scooter towards nowhere.

Gliwice, November 2008

Fragment of introduction from album On the outskirts of PRL,
Ostrzeszow, 2009

Flowers for Cooks on International Women's Day, Symboliczny gozdzik
dla kucharek z okazji Miedzynarodowego Dnia Kobiet, Krakdw, 1977




Jerzy Lewczynski
Usmiech przez fzy

Fotografie Stanistawa Kulawiaka méwig o naszej
obecnosci w zyciu. Przewaznie sg swiadkiem naszego
losu z jego czesto paradoksalnym wyrazem. Stanistaw
Kulawiak to odkrywca zjawisk potwierdzajacych czas
,tuiteraz" Kazda epoka zostawia swoj slad zapisany
przez fotografie. Wolnos¢ powstata z solidarnosci
pokazuje nam czas i miejsce czesto petne zachwyty,
ale i wstydu. Jaka to prawda? Czy mozliwe, Ze otoczeni
pejzazem nonsenséw mozemy sobie spojrze w oczy?
Pamietamy, gdy budowany socjalizm peten byt
sztucznych zachwytéw, gestow i haset. Fotografie
Stanistawa Kulawiaka rodza zasadnicze pytania

0 prawde zarejestrowanego $ladu, ale jednoczesnie
pytanie, dlaczego te sceny majg nam pokazywac
rzeczywistos¢, gdy by¢ moze kiedys ten los byt jeszcze
bardziej dramatyczny.

Fotografie Stanistawa Kulawiaka sg czescig olbrzymiego
zjawiska odkrywajacego obtude dyktatury. Ta ironia
Czesto przystania bolesne rany przezytego czasu.
Dziwne zderzenia skutkéw i celéw oraz ich rozmijanie
sie w Zyciu codziennym budzg nieche¢ do usuwania
tych wad. Czy wady nie maja swoich zalet? Te trudne

i by¢ moze niepotrzebne rozwazania mozna jednak
odnies¢ i do naszego polskiego sceptycyzmu, ktory
Czesto w przesztosci ratowat nas od bolesnych uderzen
losul Spéjrzmy z usmiechem na wiele takich sytuacji,
pokazanych na fotografiach. Te obrazy to elementarz
uczacy nas umiejetnosci smiechu z samych siebie.
Moze to lepsze niz dramatyczne i pompatyczne pozy
rodzinnego etosu! Te ztoza nonsenséw, humoru

i dramatu to czesto niepotrzebne rozdzieranie szat. Od
dawna chce podkresli¢ umiejetnos¢ konsekwentnego
kreowania sztuki fotograficznej przez autora, ktérg
Sledze i cenie od lat. Jego usmiech to tez lekarstwo na
codzienne bolaczki i trudy spoteczenstwa pedzacego
czasem na hulajnodze do kosmosu.

Gliwice, listopad 2008 .

Fragment wstepu z albumu Na peryferiach PRL, Ostrzeszéw, 2009

Street-Fiddler, Skrzypek uliczny, Krakow, 1976



Adam Sobota
This is How it Used to Be

Ordinary is one of the terms, which comes to mind
while looking at Stanistaw Kulawiak’s photographs.

The photographs were taken in Poland in the late phase
of the People’s Republic of Poland (PRL), 19741989,
and they capture many peculiar manifestations of that
reality. They show us instances of everyday life,

the dullness and poverty of the public sphere, the
crudeness of modernization, obnoxious socialist
slogans, the unyielding power of government, as

well as examples of social protest after 1980. It seems,
however, that the author does not intend to chronicle
political events or stigmatize social pathologies, as
many ambitious photographers of the period would.
His photographs were taken in Ostrzeszéw — where
he was born and he still lives; and in Krakéw, where

he studied and often visited. Kulawiak does not show
us some spectacular events. His decision to expose

the frame resulted from his sense of people’s everyday
rhythm; marked by their daily activities, work, and local
conditions and customs.

His views also take shape as a result of contact with

the large number of photographers making their debut
in the1970s. This included photographers working for
popular magazines (e.g. Razem, itd) as well as student
photographers, such as Creative Group SEM in Krakow,
of which Stanistaw Kulawiak was a founding member
(1976-1980).

Stanistaw Kulawiak remained faithful to this method

of artistic creation as well as to the environment that
nurtured him, even though for a while he earned his
living abroad. He was intrigued by an artistic program
that had already been hailed as Authentism by
Stanistaw Czernik, an Ostrzeszéw-based poet. In the
1930s Czernik was an advocate of literature touching
upon the values of regionalism, glorifying the bond
with nature and everyday human experiences. Czernik's
writing was to a large extent a neo-romantic utopia
aimed against the growing pressure of the forms of
industrial modernity. In the case of Kulawiak, however,
that choice did not result from his anti-modern stance,
but rather from the relevance of its message to his way
of life. He does not negate the authenticity of urban life
and the significance of events that attract media
attention, but on the basis of his own experience he
directs our attention towards the authenticity of private
life and relations characteristic of the provinces, which,
as Kulawiak captures them, become their own truth.

Children Play on Heroes of Stalingrad Street, Dzieci z ulicy Bohateréw Stalingradu, Ostrzeszéw, 1977




Starting Siren R-20 Car, Uruchamianie Syreny R-20, Bystrzyca Ktodzka, 1977

Adam Sobota
Tak to byfo

,Zwyczajnos¢”jest jednym z okredlen, jakie nasuwaja
sie przy ogladaniu fotografii Stanistawa Kulawiaka.
Zaprezentowane tutaj fotografie zostaty wykonane

w Polsce w koncowej fazie istnienia (okres 1974-1989)
tej formadji politycznej, jaka byt PRL, i rejestrujg wiele
charakterystycznych przejawow owczesnej
rzeczywistosci. Pokazujg formy codziennego Zycia,
szarzyzne i ubdstwo sfery publicznej, topornosé
modernizacji, natrectwo socjalistycznych slogandw,
dretwa ceremonialnos¢ wiadzy, jak i przyktady
zorganizowanego spotecznego protestu od roku
1980. Gtéwnym zamierzeniem autora nie wydaje sie
jednak stworzenie kroniki wydarzer politycznych czy
pietnowanie spofecznych patologi, jak to robito wielu
ambitnych fotoreporterow tego czasu. Jego fotografie
powstawaty w najblizszym otoczeniu miejsc, gdzie sie
urodzit i mieszka (Ostrzeszéw i okolice), gdzie studiowat
(Krakéw) i tam, gdzie okazjonalnie bywat. Nie s tam
ukazane jakie$ wyjatkowe sytuacje, gdyz decyzja

o naswietleniu klatki filmu wynikata z wczuwania sie
autora zdje¢ w zwykty rytm Zycia ludzi, wyznaczany
codziennymi czynnosciami, praca, lokalnymi
warunkami i zwyczajami. Jego spoteczne poglady
wynikaty wtedy z kontaktow z licznym srodowiskiem
fotografujacych, ktorzy debiutowali w latach 70.

Byli to zaréwno fotoreporterzy pism skierowanych

do mtodziezy (np.,Razem’,itd"), jak i cztonkowie grup
fotograficznych zawiazywanych w $rodowisku
studenckim. Stanistaw Kulawiak nalezat w Krakowie
do fotograficznej grupy SEM (1976-1980).

Stanistaw Kulawiak pozostat wierny temu stylowi
tworczego dziatania, jaki obrat od poczatku, oraz
Srodowisku, w jakim wyrést (mimo ze przez kilka lat
zarabiat na zycie za granica). Intrygowato go znaczenie
tego, co juz wczesniej — jako program artystyczny

— nazwane zostafo,autentyzmem’ przez tworzacego
w Ostrzeszowie poete Stanistawa Czernika. W latach
trzydziestych XX wieku artysta ten propagowat
literature zwigzang z warto$ciami regionalizmu,
gloryfikujaca wiez z naturg i codzienne zyciowe
doswiadczenia cztowieka. To, co pisat Czernik,

W znacznym stopniu bylo neoromantyczna utopig,
skierowang przeciwko coraz wiekszej presji form
industrialnej nowoczesnosci. W wypadku Stanistawa
Kulawiaka taki wybor nie wziat sie jednak z postawy
antymodernistycznej, a wynikat raczej z odpowiedniosci
takiego przestania do okolicznosci wiasnej drogi
zyciowej. Poprzez swoje fotografie nie neguje on
autentyzmu wielkomiejskich form zycia i znaczenia
waznych wydarzen, ale na podstawie wiasnego



Both his method and the people’s reaction to the
photographer’s presence strengthen the conviction
that the author of these photos remains intimate with
his subjects, or at least belongs with them. Oftentimes,
he moves about in their private space and their
exchange of glances does not reveal any trace

of surprise or embarrassment. At the same time,
individuals do not pose ostentatiously.

One can say that Stanistaw Kulawiak admits shared
responsibility for the events he portrays because, for
him, the act of photographing is a form of complicity.
Expressions in these photographs allow, above all,

for an assessment of authentic behavior and events.
On the one hand, there appears this peculiar kind

of expression that reveals the ordinary, in the sense
of identifying with the course of events and one’s own
position in the world.

Stanistaw Kulawiak approaches the political slogans
and pretentious examples of socialist achievements
with distinct irony. In these photographs the author
clearly marks a greater separation from his subjects,
revealed in the absence of people or in portraying
faces with alienated expressions. Is there a substantial
difference between past and present?

Stanistaw Kulawiak refrains from taking a stand

and indicating an obvious answer to these questions.
He lets us form our own opinion and gives us the
opportunity to become aware of the fact that when
talking about the past, we always talk about the
present. Of course, this can also be expressed in the
opposite conclusion, namely that when perceiving
the present, we always think of the past.

Wroctaw, December 2008

Fragment of article from album On the outskirts of PRL, Ostrzeszéw, 2009

Butcher With Half Pig, Rzeznik z pofowq Swini,
Bobrowniki nad Prosng, 1983




Discarded Emblem of Communist Poland, Godfo komunistycznej Polski w drodze na koronacje, Ostrzeszéw, 1990

doswiadczenia kieruje uwage na autentyzm zycia
prywatnego i relacje charakterystyczne dla prowingjj,
ktre staja sie w jego ujeciu czyms autonomicznym

W swojej prawdzie.

Jego sposob fotografowania i to, jak reagujg

na obecnos¢ fotografa ludzie, utwierdza nas

w przekonaniu, ze autor tych zdjec jest w zazytosci

ze swoimi modelami albo przynajmniej w jaki$ sposob
przynalezy do tego srodowiska. W wielu wypadkach
porusza sie w przestrzeni prywatnej swoich modeli.
Wymiana spojrzen nie ukazuje $laddw zaskoczenia czy
skrepowania. Mozna powiedzie¢, ze Stanistaw Kulawiak
poczuwa sie tu do wiekszej wspotodpowiedzialnosci
za wydarzenia, gdyz fotografowanie ukazuje jako
forme wspdtuczestnictwa.

Ludzkie twarze i spojrzenia zarejestrowane na tych
fotografiach w najwiekszym stopniu pozwalajg na
ocene autentyzmu zachowan i wydarzen. Z jednej
strony pojawia sie ten rodzaj ekspresji, ktéry wyraza
zwyczajnos¢, utozsamianie sie z przebiegiem zdarzen

i zwlasng pozycja w Swiecie, co wskazuje

na kompromis pomiedzy odczuciem ja i pozycja
zajmowang w relacjach z otoczeniem. Twarze ludzi
biorgcych udziat w rodzinnych uroczystosciach,

w towarzyskich rozmowach, pracujgcych czy zamyslonych
53 w pewnym sensie maskami, ale takimi, ktdre wskazuja
na autentyczne zycie psychiczne. Drugi rodzaj masek,
w jakie formuja sie twarze, pojawia sie w trakcie réznych
oficjalnych uroczystosci: akademii, wizyt urzednikéw,
festyndw oraz innych wydarzen stanowigcych odé$wietng
strone funkcjonowania PRL-u. Na obliczach pojawia sie
wowCzas wyraz wyobcowania i napiecia, wynikajacego
zwymuszonej pozy. Ta odmiennos¢ ekspresji spotykana
jest na kazdym kroku. Stanistaw Kulawiak z wyrazng
ironig odnosi sie do sloganéw politycznych

i pretensjonalnych dowoddw osiggniec socjalizmu.

W takich fotografiach autor zaznacza wieksze
zdystansowanie wobec tematu. Wyraza sie to poprzez
nieobecnos¢ ludz, ktorych zastepuja plansze

ze sloganami, albo poprzez ukazywanie twarzy
przybierajacych wyobcowany wyraz. Autor fotografii
powstrzymuije sie od zajecia stanowiska oznaczajacego
oczywista odpowied? na to pytanie. Pozostawia
odbiorcom swobode dla wyrobienia sobie wiasnego
o0sgdu. Daje tez okazje dla uswiadomienia sobie faktu,
Ze odnoszac sie do przesztosci, zawsze mowimy

0 czasie obecnym, co mozna tez wyrazi¢ w odwrotnej
konkluzji, Ze postrzegajac terazniejszos¢, zawsze
myslimy kategoriami przesztosci.

Wroctaw, grudzier 2008 1.

Fragment artykutu z albumu Na peryferiach PRL, Ostrzeszéw, 2009



Agnieszka Kulawiak
On the Other Side

How do you measure the value of these photographs
today? Do you think they will stand the test of time,
defend themselves as an intergenerational
document?

| decided it was the right moment. Many reasons, also
technical ones, coincided. | could finally go through all
these photographs, scan and file them. And realize that
| have always been documenting mundane everyday
life, branded by whatever has been going on in the
social and political sphere. Such is the nature of my
photography. It comprises certain axioms of reality

in which we all live.

What is the driving force of your photography?

| did not photograph with the feeling that | was
working on a material, on a subject. These photographs
are very personal indeed, but on the other hand

a thirty-year distance allows you to look somewhat
differently on that reality. What we can see in those
photographs are not only people close and known to
me. Each picture tells its own story, in each a fragment
of somebody’s life is captured. It is a kind of a diary.

For this reason it doesn't matter as much whether | was
taking a photo of somebody | had known very well

or a complete stranger. This is Poland as it used to be,
where | spent my young years. What was most
important was my reaction to all that was happening
around me, whether it demanded opposition or
acceptance. In some way the camera helped me
express my emotions and my attitude to all that was
going on.

Where were you when martial law was declared?

The very moment when martial law was declared was
extremely difficult emotionally. It was hard to accept.
One had to assume some stance, react personally,

and that was what | did. | had returned to Ostrzeszow.
Many of my friends emigrated, some collaborated,
others showed their work underground, still others
could not cope and sought a way out through alcohol
or tried other ways to forget. All these were personal
reactions. There was no universal recipe. In the prime
of life, at the peak of one’s physical and mental abilities
one was locked in a cage. Photography was all that was
left to me. It was what connected my student years, my
youth, and later my family life. Photography has always
been there and this means of emotional expression was
fulfilled throughout my life.

You've said you made independent, unconstrained
decisions. It is said that the régime did not give any
choice, it broke people. Are there any among your
friends from those days who made such a choice that,

in your eyes, made them lose their dignity, fail the
exam in humanity, anyone who failed or betrayed you?
I demand a lot from myself and I still demand a lot
from my family. But I don't have such expectations or
demands from my friends, | don't pass radical
judgments, I don't assess other people’s choices.

Of course, the régime broke people, but the régime was
created by people who break one another. We make
our decisions and we are responsible for them.

One can try to make one’s life easier in one way or
another and this is what many of my friends did, which
most likely they regret now, | suppose. But every person
is the master of their own fate.

The People’s Republic of Poland (PRL) relied on the
basic human instincts, as opposed to the basic values.
It encouraged and rewarded vanity through the cult

of ceremonies and promotions. These photographs
show how illusory this supremacy was and how trivially
common the people and means used to manipulate us
were. What it took was one handshake of the president,
comrade, or another medal, and we're on cloud nine,
smiling and feeling appreciated — how little can make
us happy and how little can destroy us. It is much

more difficult to manipulate a man who had absolute
chances of survival and such possibilities existed

in the country. In the cities, however, in the factories,
workshops, and worker’s plants, controlling people

was very easy. This is the reason why big working
environments were created. It's just that no one
expected that those environments would unite into
one big movement and come out against the régime.

Do you have a sense of this unification?

John Paul Il was the catalyst for this huge wave of
emotions. We were united by religion and patriotism,
and that is why we were able to do so much.

I don't regard the PRL as a decidedly negative or
decidedly positive régime that would exert a positive
or negative influence on me. It was positive because

I was young. It was negative because it smothered
personality. For me that system was a limitation. That is
why I consciously decided to return to Ostrzeszdw from
Krakow, but | returned as a photographer, as somebody
who looks at what is happening around him from
without, from an observer's position.

And that was your freedom?
It has been my freedom ever since.

Warszawa, February 2009

Fragment of interview from album On the outskirts of PRL, Ostrzeszéw, 2009

Shoppers Storm a New General Store,
Szturm klientéw do nowego sklepu, Ostrzeszéw, 1986




Agnieszka Kulawiak
Po drugiej stronie

Jak oceniasz warto$c tych zdjec z dzisiejszego punktu
widzenia? Myslisz, ze obronig sie jako dokument
sponadczasowy”i,miedzypokoleniowy” — bo
przeciez uktadajac te zdjecia w nowa opowies¢,
chciate$ wyrazi¢ pewna uniwersalng mysl.

Uznatem, Ze nadszedt ten czas. Ztozyto sie na to wiele
przyczyn, rowniez technicznych. Wreszcie mogtem
moje archiwum doktadnie przejrze¢, zeskanowac,
zarchiwizowac. | stwierdzi¢, ze zawsze po prostu
fotografowatem szarg codzienno$¢, napietnowang
przez to, co dziato sie w zyciu spotecznym

i politycznym. Taki charakter ma moja fotografia.
Staratem sie w niej zawrze¢ pewnego rodzaju aksjomaty
rzeczywistosci, w ktorej przyszto nam wszystkim zyc.

Co jest sifa tak rozumianej Twojej fotografii?

Nie fotografowatem z nastawieniem, ze robie jakis
materiat, temat. Te fotografie sg bardzo osobiste, ale

z drugiej strony dwudziestoletni dystans pozwala
inaczej popatrze¢ na tamta rzeczywistos¢. Na zdjeciach
widzimy nie tylko bliskie i znajome mi osoby. Kazde
zdjecie opowiada swojg odrebng historie, na kazdym
zapisany jest fragment czyjegos zycia. To rodzaj
dziennika. Dlatego teraz nie jest az tak bardzo istotne,
czy fotografowatem kogos mi bliskiego, czy
nieznanego. To jest Polska, ktdra po prostu byta, w ktorej
uptynety moje mtode lata. Najwazniejsza w tym
wszystkim byfa moja reakcja na to, co dziato sie wtedy
obok mnie, co wymagato sprzeciwu czy akceptadji.
Aparat pomagat mi w jakié sposéb wyrazi¢ swoje
emodje i swdj stosunek do tego wszystkiego.

Gdzie bytes, gdy ogtoszono stan wojenny?
Wprowadzenie stanu wojennego byto momentem
bardzo trudnym emocjonalnie. Trudnym do
pogodzenia sie z nim. Trzeba byto przyjac jakas
postawe, trzeba byto zareagowac osobiscie. Ja wrocitem
do Ostrzeszowa. Wielu moich kolegéw emigrowato, inni
zaczeli wspdtpracowad z rezimem lub wystawiac swoje
prace w drugim obiegu, w ko$ciofach, jeszcze inni nie
mogli sie z tym pogodzic i szukali wyjscia w alkoholu
albo innej formie zapomnienia. Wszystko to reakcje
osobiste. Nie byto recepty uniwersalnej. W najlepszym
swoim wieku, w najlepszych swoich fizycznych

i psychicznych mozliwosciach cztowiek zostat
zamkniety w klatce. W tym wszystkim zostata mi tylko
fotografia. To ona byta facznikiem miedzy moimi latami
studenckimi, mfodoscig a pdzniej juz rodzing. Fotografia
byfa zawsze i ten sposéb mojej emocjonalnej ekspresji
spetnit sie w mtodym i starszym wieku.

Mowisz, ze podejmowates samodzielne,
niewymuszone decyzje. Podobno system nie dawat
wyboru, tamat ludzi. Jest kto$ wéréd Twoich kolegéw
z 6wczesnego otoczenia, kto dokonat takiego
wyboru, ze stracit w Twoich oczach godnos¢, nie zdat
egzaminu z cztowieczenstwa. Zawiodt, zdradzit. ..
Bardzo duzo wymagam od siebie i w dalszym ciagu
duzo wymagam od najblizszych. Natomiast w stosunku
do kolegdéw nie mam takich oczekiwan i wymagan, nie
wydaje tez radykalnych osaddw, nie oceniam cudzych
wybordw. Oczywiscie, system tamat ludzi, ale system
tez tworzg ludzie, tamiacy siebie nawzajem. Decyzje
podejmujemy osobiscie i osobiscie za nie odpowiadamy.
Mozna z takich czy innych wzgledéw probowac
pozornie utatwic sobie zycie i wielu z moich kolegdw
tak tez wtedy zrobito, czego teraz pewnie Zatuja. Tak
podejrzewam. Ale to kazdy sobie sam pisze swoj los.
System PRL bazowat na najprostszych instynktach
czlowieka, w opozycji do podstawowych wartosci.
Nagradzat i dopingowat w cztowieku préznosc,
przejawiajaca sie w kulcie ceremonii i awansow.

Te zdjecia pokazujg nam, jak pozorna byto to przewaga
i jak trywialnie prymitywne byty osoby i $rodki, za
pomoca ktérych nami manipulowano. Wystarczy jeden
uscisk dtoni towarzysza przewodniczacego czy kolejny
medal, a juz jesteSmy uskrzydleni, usmiechnieci

i dowartosciowani — jak niewiele moze nas

Trudniej jest manipulowac cztowiekiem, ktdry posiada
bezwzgledne szanse na przetrwanie, a na wsi takie
mozliwosci byty. Natomiast w miastach, w zakfadach
pracy, w kombinatach robotniczych sterowanie ludzmi
byfo bardzo proste. Po to tworzono duze srodowiska.
Tylko nikt nie przewidziat, ze te srodowiska zjednocza
sie w jeden wielki ruch i wystapia przeciw systemowi.

Masz poczucie takiego zjednoczenia?

Katalizatorem olbrzymiej fali emocji byt Jan Pawet Il.
Zjednoczyfa nas religia i patriotyzm, dlatego moglismy
tak duzo zrobic. Nie oceniam PRL jako ustroju
zdecydowanie pozytywnego czy negatywnego, ktdry
wywart na mnie jednoznaczny wptyw. Byt pozytywny,
bo bytem miody. Negatywny byt dlatego, Ze tamsit
osobowosci. Dla mnie tamten system byt ograniczeniem.
Dlatego $wiadomie wrocitem z Krakowa do Ostrzeszowa,
ale wrocitem juz jako fotograf, jako ktos, kto patrzy na to,
co dzieje sie wokot niego, z zewnatrz, kto jest obok.

| to byto Twoja wolnoscia?
Tak pozostato do tej pory.

Warszawa, luty 2009 1.

Fragment rozmowy z albumu Na peryferiach PRL, Ostrzeszéw, 2009
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Photographer, Fotograf, Mielno, 1976




Stanistaw Kulawiak, photo Grzegorz Kosmala

Stanistaw Kulawiak was born in 1954. He attended
primary school in Bobrowniki nad Prosng and high
school in Ostrzeszéw. In 1973-1979 he studied at

the Faculty of Electrical Engineering, Automatics and
Electronics at Cracow's AGH. He has been involved
with photography since 1974, first running the Student
Photography Agency, and two years later establishing
the Creative Group SEM and Photography Gallery at
Jaszczury with his friends. In 1980 he became a member
of ZPAF (Association of Polish Art Photographers). He's
the author of numerous exhibitions and publications.
He is co-owner of the Oficyna Wydawnicza Kulawiak.

Individual exhibitions: Photo exhibit — Ostrzeszéw,
April 1978 « Landscapes almost symmetrical — Nowa
Huta, March 1979; Wroctaw, September 1987 « Parents
— Krakéw, Photo Gallery at Jaszczury, June 1980

« Occasional portraits — Przemysl, July 1980 « Photo exhibit
1975-1981 - Krakow, ZPAF Gallery, May 1981

« Portraits — Krakow, Foto-Video Gallery, October 1984

« Hang or overhang — Ostrzeszéw, “Na Zameczku"
Gallery, April 1984 - There has be a drama - Kalisz,

W. Bogustawski Theatre, March 1985 « The environs of
authenticity — Ostrzeszéw, October 1987 « International
Human Rights Conference — a documentary - Nowa Huta,
December 1988 « The images of John Paul Il on

the medallions in the collection of Jan Stachowiak
—Hamburg, Polish Parish, June 1989 « 27 photos from the
USA = Wroctaw, July 1990 « Three photographs — Ostrow
Wikp., BWA, November 1992 - 30 x Kalisz — Tongeren,
August 1995; Hamm, September 1995 « Jazz portraits
—Kalisz, November 1999 - Die Gegend des Autentismus

- Berlin, December 2001; Stuhr, October 2003 - Jazz
phrases - Kalisz, November 2003 « Fast symmetrische
Landschaften — Stuhr, November 2004 « Asymmetrical
landscapes — Warsaw, ZPAF Little Gallery, April 2005

« Asymmetrical codes — Kalisz, BWA, November-—
~December 2006; Gorzow Wikp, Gallery of Contemporary
Art, February 2009; Ostrzeszéw, Museum of monastery
Nazareth Sisters, June 2013; Wroctaw, OD ZPAF Galeria
"Za Szafg’, July 2013 - On the outskirts of PRL — \Warszawa,
ZPAF Old Gallery, September 2009; Kalisz, Tower Gallery,
December 2009; Wroctaw, ,Wydawnictwo” Gallery,
February 2011; Krotoszyn, Reflektarz, December 2012;
Warszawa, Leica Gallery — author meeting, March 9 2013,

Important Group Exhibitions: From August to August
— Krakow, ZPAF Gallery, September 1981

- Contemporary Polish Art Photography — Warszawa,
"Zacheta’, 1985 « Polish Photography — explorations
1956-1985 — Prague, 1986 « International Art Biennale
- Sa6 Paulo, 1989 - De Pologne; dans et par la photo

— Castres, November 1990 « New Spaces of
Photography “In-Between” - Wroctaw, October 1991

« The environs of authenticity - Wroctaw, Design Gallery,
April 1998 « Where we are — Warszawa, ZPAF Old Gallery,
February 2005 « Land for Kielce - Kielce, October 2012

« | Regional Exhibition of Photography — Ostrzeszéw,
Regional Museum, May 2012; Stuhr, City hall, March-
—April 2014 « Idea - Matter — Wroctaw, OKIS Gallery,
January 2014; Warszawa, ZPAF Old Gallery, March 2014
« The Way — Warszawa, ZPAF Old Gallery, July 2014

« Metaphors of reality - Wroctaw, OKiS Gallery, January-
—February 2015 « Objective four - exhibition juror
competition - Kalisz, Tower Gallery, February 2015

Stanistaw Kulawiak, rocznik 1954 r. Po ukoriczeniu
Szkoty Podstawowej w Bobrownikach nad Prosng

i Liceum Ogdlnoksztatcgcego w Ostrzeszowie w latach
1973-1979 studiowat na Wydziale Elektrotechniki,
Automatyki i Elektroniki AGH w Krakowie. Fotografia
zajmuje sie od roku 1974, najpierw prowadzit Studencka
Agencje Fotograficzng, a dwa lata pdZniej wspdlnie

Z przyjaciotmi zatozyt Grupe Tworcza SEM i Jaszczurowa
Galerie Fotografii. W roku 1980 zostat cztonkiem
Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw. W latach 1983-
-1989 wspdtpracowat z Teatrem im. W. Bogustawskiego
w Kaliszu, a w latach 1993-1999 pracowat dla firmy
Country Line w Niemczech. Od 1999 roku jest
wspotwiascicielem Oficyny Wydawniczej KULAWIAK.
Autor wielu wystaw i publikacji, interesuje sie
edytorstwem i drukiem.

Wystawy indywidualne: Wystawa fotografii -
Ostrzeszow, kwiecien 1978 « Pejzaze prawie symetryczne
- Nowa Huta, marzec 1979; Wroctaw, wrzesieri 1987

« Rodzice - Krakdw, Jaszczurowa Galeria Fotografii,
czerwiec 1980 « Portrety okazjonalne — Przemysl, lipiec
1980 « Wystawa fotografii z lat 1975-1981 — Krakdw,
Galeria ZPAF, maj 1981 - Portrety — Krakdw, Galeria
Foto-Video, pazdziernik 1984 « Zwis czy nawis

- Ostrzeszéw, Galeria,Na Zameczku', kwieciert 1984

- Trzeba stworzy¢ dramat - Kalisz, Teatr im.

W. Bogustawskiego, marzec 1985 « Okolice autentyzmu

- Ostrzeszoéw, pazdziernik 1987 « Wizerunki Jana Pawfa Il
na medalach z kolekgji ks. Jana Stachowiaka — Hamburg,
Parafia Polska, czerwiec 1989 « Miedzynarodowa
Konferencja Praw Cztowieka - zapis dokumentalny, Nowa
Huta, grudzien 1988 -+ 21 fotografii z USA — Wroctaw,
lipiec 1990 « Trzy fotografie — Ostréw Wikp,, BWA,
listopad 1992 « 30 x Kalisz - Tongeren, sierpiers 1995,
Hamm, wrzesier 1995 « Portrety jazzowe - Kalisz,
listopad 1999 « Die Gegend des Autentismus — Berlin,
grudzien 2001; Stuhr, pazdziernik 2003 « frazy jazzowe
- Kalisz, listopad 2003 « Fast symmetrische Landschaften
- Stuhr, listopad 2004 « Pejzaze asymetryczne

- Warszawa, Mata Galeria ZPAF, kwiecier 2005

« Kody asymetryczne - Kalisz, BWA, listopad-grudzier
2006; Gorzdéw Wikp,, Galeria Sztuki Najnowszej, luty
2009:; Ostrzeszow, Muzeum Klasztoru Nazaretanek,
czerwiec 2013; Wroctaw, OD ZPAF Galeria,Za Szafq,
lipiec 2013 « Na peryferiach PRL — Warszawa, Stara Galeria
ZPAF wrzesien 2009; Kalisz, Galeria Wieza Cisnien,
grudzier 2009; Wroctaw, Galeria, Wydawnictwo’, luty
2011; Krotoszyn, Reflektarz, grudzien 2012; Warszawa,
Galeria Leica - spotkanie autorskie, 9 marca 2013

Wazniejsze wystawy zbiorowe: Od sierpnia do sierpnia
— Krakdw, Galeria ZPAF, wrzesien 1981 « Polska
wspdiczesna fotografia artystyczna — Warszawa,
,Zacheta’, 1985 « Fotografia polska — poszukiwania
1956-1985 — Praga, 1986 « Miedzynarodowe Biennale
Sztuki— Sad Paulo, 1989 « De Pologne; dans et par la
photo - Castres, listopad 1990 « Nowe przestrzenie
fotografii, Pomiedzy” - Wroctaw, pazdziernik 1991 «
Okolice autentyzmu — Wroctaw, Galeria Design, kwiecien
1998 - GdZzie jestesSmy — Warszawa, Stara Galeria ZPAF,
luty 2005 « Ziemia po kielecku - Kielce, pazdziernik 2012
« | Regionalna Wystawa Fotografow — Ostrzeszéw,
Muzeum Regionalne, maj 2012; Stuhr, Ratusz, marzec-
~kwiecien 2014 « Idea — Materia — Wroctaw, Galeria OKiS,
styczerh 2014; Warszawa, Stara Galeria ZPAF, marzec
2014 « Droga — Warszawa, Stara Galeria ZPAF, lipiec 2014
- Metafory realnosci — wystawa Okregu Dolnoslgskiego
ZPAF - Wroctaw, Galeria OKIS, styczeA-luty 2015

« Czterech obiektywnych — wystawa juroréw konkursu

W obiektywie” - Kalisz, Galeria Wieza Cisnien, luty 2015

www kulawiak.pl
esku@kulawiak.pl
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