B ¢ krai atem, musimy spojrzeé w pewien sposcb

LZzewnatrz’, ¢ mysle¢ o funkc

poluwidzenia i jewsp " Fotografia,
wydaje sie, znakomicie nadaje sie do takiego zadania. Obiektyw,

. Czymozna

jednak i b
wktdre] sie wychowaio? Wobec przestrzeni, ktéra nasza codzienna
pamie¢ nasycila uczuciem? Fotografie Zbigniewa Tomaszczuka

j i i Sci: dystansu
ciepla.
Ogladajac widoki Wrzesni, mam poczucie, ze wykonat je ktos, kto
te miejsca zna iteraz powraca, by

i z i spojrzenia i

nie po-

2z powtarzalnym motywem toréw. Po drugie, zaznacza sig specy-
ficzna fotograficzna spostrzegawczos, ktéra pozwala zobaczyé
gotowe zdjecie, zanim zostanie zrobione. Dzigki temu fotograf
moze w duzym stopniu przewidzie¢ koficowy efekt.

pracy fotografa.
wyrasta z klasycznej szkoly fotografil, zgodnie z zasadami ktérej

nowanie

to czlowiek z kamera - poprzez wybor odpowiednich elementow
- stwarza obraz. Nie ma nic przypadkowego w tych kadrach. To
rzadka dzisiaj umiejetnos¢, bowiem tatwosc i brak ograniczer co
doilosci cyfrowych zdje¢ zdejmuie z tworcow odpowiedzialnosé
za planowanie kadru. Niestety, coraz czesciej kréluje zasada:
,zrobie kilka ujg¢ | cos si wybierze”. Tyle tylko, ze takie podejscie
niszczy wyjatkowosc fotografii | odbiera fotografowl autorytet.

nam o waznosci na fo-

tograficzny ,moment”. Podam jeden tylko przykiad. Fotografie
pokazujg nam rodzaj 0o, a moze rodzaj ochronki dia wielbtadéw.
Prawy kadr jest wprowadzeniem, pokazuje szeroki plan budynku
i drogowskaz z rysunkiem wielbtada. Lewy - zblizenie budynku,
figurg lezacego zwierzecia. Jednak prawdziwy sens fotografii uka-
j zdjecia. Wow-

j pi /» gdy
czas dostrzezemy w szybie okienka odbicie figury dziewczynki
wrézowej sukience. | wtedy nagle calos¢ nabierze surrealistycz-
¢, gdyby nie

go wydzwigku. Efektu tego nie y sie osia

staranne, niemal i

2dje¢. Zaskakujace, ze po latach krytyki klasycznych zasad fo-
te moze po prostu -

ujecia nie traca aktualnosci. Ponadczasowos¢ to zreszta takze

fowi w wystudiowanych pozach. £aczy sposéb kadrowania, spoj-
rzenie nieco z ukosa, unikanie umieszczenia centrainego punktu

wcentrum. d dzisi daia
si¢ jednak postaci dzieciece pojawiajace sie w kadrach jakby
chiopiec

cy sie z kadru rolkarz. Dlaczego wigc odnajduje podobieristwa?
peinego i

przez plot czy wymykaja-

Przynosi je spoj
dla tego $wiata i jego mieszkaricow. Fotograf wybiera obrazy
wykonywane w pogodne dni, przy niebieskim niebie. To ciepto
wyczuwalne jest w barwach, tak jak kiedys tworzyto przestrzen
czamo-bialych podwérek.

Symbolizm
Fotograf przedstawia nam codziennos¢ matego miasta, lecz
przeciez ta zwyczajnos¢ nie oznacza monotonil. lego obraz wrecz
sugeruje, byémy zwrécili uwage na drobne elementy, ktdre w ze-
stawieniu zaskakuja. Znaki drogowe - jeden pokazuje droge dia
motocykii, drugi zakaz wyprowadzania psow - drzewa w parku
opasane z6ttymi szarfami, rzezba trzech postaci ludzkich pod
murem, figura stonia wystajacego z pudelka. Nawet tematy po-
wazne i uswigcone fotograf traktuje jakby bez namaszczenia.
Figura papieza wyglada zza muru, jakby chciat pojs¢ na spacer
lub uciec, maryjne kapliczki wtopione sa w $wiecka przestrzer.
Sacrum i profanum mieszaia sie. W ogéle Wrzesnia okazuje sig
miastem niezwyklym - sa w nim zywe wielblady i podpory do gry
w koszykéwke w ksztaicie zyraf, lub stonie w pudiach. Chociaz
widzimy przestrzenie niemal opustoszate, to rzadka obecnos¢
cztowieka jest w nich wazna. Ten przechodzier, rowerzysta, figury

wersja

$ci. Lub prywatna
fotografii z oranzerii”. Take tu rozpoznanie pojawia sig nieocze~
kiwanie, nie dlatego ze fotograf nie takiego spodziewat sig rozwia-
zania, iewaz pojawito si ci amiast
chiopca.

brazu matki,

Lecz pozostate postaci, chociaz tylko fragmentaryczne, sg réwnie
wazne. Fotografia jest $ledztwem - inaczej nie da si powiedziec.
Sledztwen, ktdrego efektem musi by¢ uniesienie i ktérego nie
unikniemy. Re-fotografia miejsca pokazuje tylko gatezie i liscie,

buing zieleri, ktéra zakryta tamta przestrzen. Migjsce, ktére pro-

wadzi nas do innego czasu.

Powiedziatabym wigc, ze w zdjeciach z Wrzesni chodzi 0 powrdt.
Co jakis czas migdzy strony wspéiczesne wplecione jest zdjecie
dawne, ktdre kontrastuje z nowymi czarno-biata tonacja. Tamte
stare podwérka z bawigcymi sie chiopcami. Moze wigc ta po-
dr6z do Wrzesni to symboliczny powrét po latach? A chiopcy na
2djgciach sa metaforyczna figura dzieciristwa fotografa? Pewnej
melancholii nie da sig unikngé. Puste baseny zestawione z fi-
gura hiop
Znajdujemy tez narratora z tamtego wymiaru. Zdjecie pokazuje
chiopca z futeratem na aparat fotograficzny zawieszonym na szyi.

lub portretami usmi ojca.

Widzimy go na ulicy, na papierowej odbitce w pocztéwkowym,
zaktadowym obramowaniu. To zdjgcie zrobit ktos inny iz autor
opowiesci o Wrzesni. Odkrywca w krétkich spodenkach patrzy
W strone aparatu, usmiecha sie lekko. Pozwala, bysmy spojrzeli
po latach jego oczyma.

Krajobraz
Ponad sto” lat temu Georg Simmel zastanawiat
sie nad tym, co stwarza krajobraz w naszym
widzeniu. Zauwazal wowczas, ze trzeba pewnego
catosciowego, zdystansowanego wobec przed-
miotow, na ktére patrzymy, ogladu. W Filozofi
krajobrazu pisat: ,Ilez to razy na przechadzce
przygladamy sie z mniejsza czy wieksza uwaga
drzewom, strumieniom, anom zbéz, pagérkom
domom oraz nieskoriczenie zmiennej grze $wia-
tia i chmur, jednakze zwazajac na szczegély
lub nawet ogarniajac je jednym spojrzeniem,
nie uswiadamiamy sobie jeszcze, ze oto ogla-
damy «krajobraz». Moze przeszkoda sa wiasnie
poszczegélne tresci pola widzenia. W Swiado-
mosci musi zarysowa¢ sie nowa, jednolita ca-
1o
toéw, niezwiazana ich specyficznymi znaczenia-

nadrzedna wobec poszczegdélnych elemen-

mi i nieztozona z nich na sposéb mechaniczny
- i dopiero to jest krajobraz’:.

Marianna Michatowska

zofia krajobrazu, w: tenze, Most i drzvi,

przel. M.tukasiewicz, Oficyna Naukowa, Warszawa

2008, 5. 292.
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wtérnie - z odlegtosci czasu, ktéry minat, lecz takze z bliskosci
wlasnego doswiadczenia. Spsjrzmy na kilka fotografil.

Oto perspektywa miejskiej uliczki, jednolite betonowe sciany
kieruja nasz wzrok w gtab, ku efektownej fasadzie kamienicy
i skromnej witrynie i Jednak

akeentem zdjecia jest ciet anten satelitarnych na murze. Skon-
frontowany z tym kadrem jest widok na brame kamienicy. Szary
plan podwdrka prowadzi ku rozéwietlonemu storicem widokowi
po drugiej stronie bramy. Przy gérnej krawedzi szyld ,naprawa
obuwia”. Inne dwa kadry wyprowadzaja nas poza miasto - w pola.
Plan podzielony horyzontalnie, w podtuzne linie drogi, zb6z, kuku-

nie fotograficznej czasoprzestrzeni lezato u podstaw zdolnosci
fotografa do tworzenia spsjnych i czytelnych wizualnych opo-
wiesci. Francuski filozof pisat: ,Chwila zostaje doceniona dzigki

g yzacji i. Stajemny tagodnej
oopowiesci, w ktérej wszystko jest dobre, co koriczy sig dobrze, jesli
jest sig dobrym fotografem. Co wigcej, w ktorej wszystko moze
sie skoficzy¢ dobrze dzigki fotografii. Fotografia ratuje ontologie
przed destrukcyjnym czasem”2.

Organizacja przestrzeni w fotografii jest zatem podstawa dziata-
nia artysty, to na niej - przekladzie fragmentéw rzeczywistosci na
jezyk obrazéw - oparta jest sita przekazu. Tomaszczuk, co poka-

rydzy i nieba. Poziomy uklad j

3 opi jia kadrow, potrafi

oznaczniki. W prawym ujeciu
2 psem siedzacym na bagazniku. Obrazy, chociaz zréznicowa-
ne, posiadaja wspsing ceche: narzuca ja fotografa,

j
Pokazuje to nie tylko cykl o Wrzesni. Powiedziatabym
nawet, ze umiejetnos¢ obserwacji i zestawier jest jego znakiem

ktory staje sie dla nas przewodnikiem po miescie i okolicach, za-
checajacy widzéw do niespiesznej wedréwki i skupienia sie na
szczegotach wrzesiriskiego $wiata.

Organizacja
By osiagnac pozadany efekt, Zbigniew Tomaszczuk siega po

Juzw cyklu Sweet Polska. Obrazy znalezione na
ulicy 22002 roku (zainspirowanym, notabene, fotografia z Wrze-
4ni 21999 roku), zderzat 2 w fosci.

Fragmenty realnej przestrzeni pelnily tam funkcig cytatu z rzeczy-

wistosci. 6i prze-
klejat ze sobg kawatki pl j
stwarzat nowe portrety z kawalkow reklam lub nakladat na

sposoby: jei
W ten spos6b nie tylko potrafi uchwycic obraz miasta, lecz takze
daje nam wykiad o istocie fotograficznego widzenia.

Franois Soulages podkreslat w fotografii Henri Cartier-B

atem umie-

g Fotograf
jetnos¢ szczegsing: potrafi patrzec na przestrzen jak na obraz.

Takze w nowym cyklu, po pierwsze, kazdy kadr jest zbudowany

umiejetnos¢ potaczenia geometrii z czasem. To wiagnie stworze-

niemodne stowo, teraz wszystko powinno by¢ ,nowe”, ,zmienne,
ale czas we Wrzesni (poki co) toczy sie niespiesznie.

Miejsce
o obrazu, w opinii

byta sita do

2 peing $ - jak strona ujecie kracia-
stego koca z ttem okragtych anten z widokiem stacji kolejowej

Fotografie podwdrek pochodza z zasobw archiwalnych. Te czar-
no-biate zdjecia sa specyficznie kadrowane. Kwadratowy, cha-
rakterystyczny dla Srednioformatowego aparatu format sugeruje
szczegoine podejscie kompozycyjne. Punkt centralny zdje¢ jest
Zzatem czgsto nieco przesunigty w prawo lub lewo. Na jednym ze

tworzenia opowiesci. Takze w zdjgciach Zbigniewa
kompozycia jest kiuczem do prowadzenia narracji o Wrzesni. Fo-
tograf wyblera do swoich fotografii szczeglne miejsca - miejsca
W pewien sposéb znaczace, bo zwiazane z jego wspomnieniami.

diec widzimy drzwi. W glebi kobieta robi pranie. W kadrze
dominuja linie pionowe - zarys otwartych drzwi, podpérki barier-
K, jace z pozioma i ie w dot linia
poreczy. Podobnie w innych ujeciach, patrzymy zawsze ,przez”

fotogra-
Nanich pojawiaja sie
watne dla tworcy postaci: matka, ojciec, babcia, dziadek, bracia,
oraz miejsca: podworka, basen, dom rodzinny. Takie spojrzenie,
przez pryzmat powrotu do miejsc i czasu dziecifistwa, moze by¢

Ten drugi wymiar i

K a naroznika domu. Bohaterami tych
i s dziec, na fotografa z ci i
lub oddajace sig¢ wlasnym zabawom. Ten $wiat wrzesiriski dzisiaj

oglada sie troche jak dzi je miast
Eugene’a Atgeta, Charlesa Negré'a czy Thomasa Annana. Podo-

bolesne - jak ig narrator W
czasu”, mozemy zostaé nagle pozbawieni ziudzen i iluzji, bo widzi-

bier polega jednak na i miast,

lecz na pokrewieristwu styléw fotografowania - réwnie starannie

mycos, co. ,obcego”. Powto i
nak takze przynies¢ pogodna refleksie nad wiasna tozsamoscia.

i i na detalach. Oto maszy-

ny - gra ostrosci i nieostrosci wydobywa przestrzert | bogactwo

Gaston Bachelard pisat w ,Poetyce przestrzeni”, ze szczegoing odcieni szarosci.

role w percepci i odgrywaja miejsca

obcigzone znaczeniami bezpieczerstwa i bliskosci. Wazne byly Co ciekawe, w fotografiach zrobionych po latach, barwnych
wopinii kryjowki dziecif izujace formy iw odmi formacie, dolat

ic te sama

gniazda i muszli, a wiec zakamarki domu lub otchtanie gtgbokich
szaf®. Chociaz uwaga Tomaszczuka skupia sie przede wszystkim
na przestrzeniach otwartych, to w jego fotografiach pojawia sie
specyficzna przestrzer ,pomigdzy” - podwérko, kidre znajduje
si na granicy przestrzeni publicznej i prywatnej - jest domem,
ale nie jest catkowicie intymne.

dzieciece - jace jak jcze lub nie-
znanego - podkreslaja symboliczny wymiar fotografii. Z prostych
scen umie bowiem Tomaszczuk wydoby nieoczekiwane zna-
czenia. Chetnie na przykiad wybiera jecia pokazujace rozdroza.
Oto na jednym z nich dwie drogi rozdziela trawnik, prawa podaza
chiopiec - on juz wybrat, chiatoby sie powiedziec. Jednak ponie-
wat fotonarracja albumu jest pozbawiona podpiséw, to widzowi
pozostawia sig prace interpretacji. To my mozemy dopisac do
obrazkéw codziennego ycia nasze znaczenia i tresci. Skoro to

i sig wybor, to zapytac:
o czym opowiada nam Tomaszczuk?

Spojrzenie zukosa
Spojrzenie po latach na to samo miejsce jest doswiadczeniem
niezwyklym, dlatego zapewne po jego opis siegali fotografowie,

, ktora potrafit przed laty. Fotog
2 obu epok - czamo-bialej i barwnej réznia - sie radykalnie. We
wspdiczesnych dominuje pusta przestrzen, duzo uje¢ wypeinia
niemal w polowie podioze: ulica, droga polna lub asfaltowa. Po-
jawiaja sie dzieci, lecz nie na zamknigtym podwérku kamienic,
aprzed blokiem, w haloweenowych maskach, pozujace fotogra-

Jesli jednak bytoby tak, jak chciatby Belting, to powracanie do rze-
czywistej przestrzeni i konfrontacja siebie z miejscem nie miataby
sensu, tymczasem powraca sig po to, by jeszcze raz spojrze¢ na
miejsce, by upewnic sie, ze skoro jest miejsce, to i my jestesmy.
Interesujace, ze chociaz zazwyczaj filozofowie piszacy o tozsa-
mosci biora pod uwage ksztattowanie sig jej w czasie, to stosun-
kowo mato uwzgledniaja przestrzen. A przeciez to takze miejsce,
w ktérym zyjemy, nas ksztattuje. Czy rozpoznawanie siebie, ktére
opisuje Paul Ricoeur, proces analizy przeszlych dziatan i ich kon-
sekwencji nie powinno uwzgledniaé pytania o miejsce? Wowczas

nie tylk i $my bra¢ bi i §¢ zawlasng
tozsamosc, lecz takze poréwnac warunki jej tworzenia, w porow-

naniu z geografia, skala i kolorem miejsc dzieciristwa.

Kiedy zatem powraca sig do fotografii, by poréwnac ja z tym,

pisarze, artysci wizualni. ,Revenir” - POWr6cié, ia
wystawe, zlozona w duzej mierze z archiwalnych fotografii, Chri-
stian Boltanski w 2001 roku*. Powracanie do fotografil jest wazne,
bo istotg fotografii jest niemozno$¢ zatrzymania czasu. ,Robienie
2djec - mowit artysta - to wilasnie takie proby zatrzymania czasu,
ale sfotografowane zdarzenie koriczy sig i umiera trzy sekundy
pozniej”s. Musimy wigc powracat i odczytywac na nowo obraz
przeszlosei, lecz takze pozwolié nawiedzié sig obrazowi. Konfron-
tacja obrazu
wspdiczesnej ontologii miejsca. Hans Belting pisal, ze za spra-
wa obrazu, a przede wszystkim fotografil, miejsca e istnieja juz

j pamieci jest podstawa di

jak miejsce wyglada dzisiaj, mozna dotrzeé do
Fotograf jest tu itawytarta
nieco metafora ukazuje sens jego pracy. Bo spojrzmy tylko: oto

zdarzen

kadr jing. W prawej cze-
$ci kadru widzimy chiopca obejmowanego kobieca reka. Posta¢
kobiety jest ucita, jakby obiektyw zeslizgnat si¢ przypadkiem
w strone usytuowanych w centrum Kadru krzakéw. Dlaczego taki
Kadr? cheiatoby tac. Dopiero
ukazuje sens zdjecia: pomiedzy gateziami kryje sie drugi chto-
piec - i to jego fotograf cheiat uchwycic. llez w tym wspomnieniu
metafory i wzruszenia, kulturowych skojarzen. To niemal historia

w konkretnej przestrzeni. Staly sie ,miejscami
nego”, miejscami w nas®.

Opowies¢
Przez wiele lat teoretycy rozwazali, czy fotografia ma zdolnosci
narracyjne. Ogladajac ksiazke Zbigniewa Tomaszczuka, nie mam
watpliwosci. Zamiast tekstu mamy obrazy, utozone tak, jakby byly
kolejnymi akapitami opowiesci. Opowiesé zfotografii
jest czysta i pigkna, o czasie, 0 Wrzesni, o kiedy$ i teraz. Wzru-
szajaca i zabawna. Ale przeciez tez poruszajaca, gdy pokazuje
niszczejace fragmenty miasta lub wprowadzane na ich miejsce
atrapy nowoczesnosci - reklamy i szyldy. Taki wydzwiek maja foto-
grafie ukazujace tynk odpadajacy z muréw lub odpadajace plytki.
Nawet ta swoista erozja architektury nie jest jednak specjalnie
pesymistyczna. Raczej pokazuje zmienno$¢ rzeczy, stopnio-
wy uplyw czasu. Kolekcja fotografii Tomaszczuka jest kolejnym
polskiej fotografii j. Wozesniej takich
wybitnych dokumentacii dostarczali m.in. Ireneusz Zjezdzatka
i Waldemar Sliwczyriski”. Ich fotografie jednak, utrzymane w sty-
lu ich fotografii
schytek architektury przemystowej i nostalgiczny obraz opusto-
szatego miasta. Zbigniew Tomaszczuk dopisuje do wrzesiriskiego
Kolejny wymiar - cieplo op:
jest bowiem przepetnione ich obecnoscia, ktérej $lady odnajdu-
jemy na kazdym kroku.

raczej

§ci o ludziach. Miasto

Powré¢my na koniec do siéw Simmia. Filozof pisaf: W obliczu
krajobrazu lub rtyste - Jajest
caloscia, aakt, dla nas krajobraz, jest i

zarazem ogladem i czuciem, i dopiero pozniejsza refleksja wyod-
rebnia te dwa skfadniki. Artysta to tylko ktos, kto dokonuje owego

2, Powi i ujawnie-
nie ontologii obrazu - tajemnicy ukrytej migdzy ziarnami, w scenie

aktu tak czysto i 2 taka sitq, ze bez reszty wehfania wsiebie dany
naturalny materiat i niejako sam na nowo go stwarza”®.

Fotografia, chociaz wydaje si¢ nam tylko rejestraci rzeczywistych
widokéw, w istocie jest zlozona z elementéw wybranych przez
fotografa. Trzeba zatem starannego wyboru, by z gestwiny real-
nych przedmiotéw wybraé te znaczace i ulozy¢ je tak, by stanowity
sp6jna catos¢, j $¢. Nie da sig teg icw
pospiechu, dlatego tez obraz wymaga skupienia i refleksji, kilku
krokéw naprzéd i powrotéw, tworzenia nowych widokéw i kontem-

placji tych juz istniejacych.



