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WSTEP / INTRODUCTION

Zwiqzek Polskich Artystéw Fotografikow jest
najwiekszqg w Polsce organizacjg zrzeszajgcq artystow
traktujgcych fotografie jako $rodek wypowiedzi twérczej.
Zatozony w 1947 roku jest kontynuatorem tradycji przed-
wojennego Fotoklubu Polskiego. Fotoklub gromadzit naj-
znamienitszych artystéow miedzywojennej Polski. Po dru-
giej wojnie $wiatowej stali sie oni wraz z Janem Buthakiem,
liderem, zatozycielami ZPAF.

ZPAF skupiat najwybitniejszych polskich artystéw fo-
tografikéw: Jana Buthaka, Benedykta Jerzego Dorysa, Ta-
deusza Wanskiego, Jan Sunderlanda, Edwarda Hartwiga,
Zofie Rydet, Zbigniewa Dtubaka, Wiestawa Prazucha, Zbi-
gniewa tagockiego, Jerzego Lewczynskiego, Kazimierza
Czobaniuka, Janine Mierzeckq, Bozene Michalik, Stefana
Arczynskiego, Natalie Lach-Lachowicz, Andrzeja Lachowi-
cza i wielu innych.

ZPAF to bezdyskusyjna akceptacja réznorodnosci zain-
teresowan twdrczych. Obecni cztonkowie prezentujg zain-
teresowania od fotografii klasycznej, a nawet historyczne
techniki, po skrajng awangarde. Zwigzek w trzynastu okre-
gach w catej Polsce zrzesza obecnie ponad siedmiuset ar-
tystow fotografikdw dziatajgcych w kraju i za granicg.

Okreg Dolnoslgski powstat jako delegatura w 1947 roku
i liczyt wowczas trzech cztonkéw. Obecnie skupia dziewigé-
dziesieciu trzech artystéw i jest drugim po warszawskim
okregiem pod wzgledem liczby cztonkéw. Okreg posiada
trzy oddziaty: karkonoski, opolski i gérnoslgski.

Okreg Dolnoslgski byt od zawsze liczgcq sie formacijg dzigki
aktywnosci wielu znamienitych artystow. To w naszym Okre-
gu powstawaty grupy tworcze nadajgce nowe wartosci i wy-
znaczajgce trendy, jak Podworko, Szes$¢, Odra 65, Format czy
tez Galeria PERMAFO. Istotnq role odgrywata tez galeria Fo-
to-Medium-Art, obecnie Foto-Gen, skupiajgca wielu czynnych
tworcow, a takze prezentujgca wiele wartosciowych wystaw.

Z okazji pieknego jubileuszu 75-lecia dzigkuje wszystkim
kolezankom i kolegom za ich olbrzymiq prace twoérczq, za-
angazowanie i prace w kolejnych Zarzgdach, Okregowej Ra-
dzie Artystycznej i prace kuratorskq wielu dobrych wystaw.

Podzigkowania nalezq sie tez Urzedowi Marszatkow-
skiemu Wojewddztwa Dolnoslgskiego, Wydziatowi Kultury
UMWND, Gminie Wroctaw, Wydziatowi Kultury Urzedu Mia-
sta Wroctawia, Wydziatowi Partycypacji Spotecznej, a tak-
ze Osrodkowi Kultury i Sztuki we Wroctawiu, Muzeum Miej-
skiemu Wroctawia i Muzeum Wspotczesnemu Wroctaw za
wieloletnie wspieranie dziatalnosci artystycznej naszego
Zwiqzku. Bez ich wsparcia nie mogliby$my naszej twor-
czosci zaprezentowac szerokiej publicznosci.

Wroctaw, 31 maja 2022 roku

I ANDRZEJ RUTYNA
Prezes Okregu Dolnoslgskiego
ZPAF / Chairman of the Lower

Silesian Division of ZPAF I

The Association of Polish Art Photographers
is the largest organization in Poland that unites artists who
treat photography as a means of creative expression. Found-
ed in 1947, it continues the tradition of the pre-war Pol-
ish Photoclub. The Photoclub brought together the most
eminent artists of Poland in the interwar period. After the
Second World War, together with Jan Buthak, they founded
and became leaders of ZPAF.

ZPAF gathered the most outstanding Polish art pho-
tographers: Jan Buthak, Benedykt Jerzy Dorys, Tadeusz
Wanski, Jan Sunderland, Edward Hartwig, Zofia Rydet,
Zbigniew Dtubak, Wiestaw Prazuch, Zbigniew tagocki,
Jerzy Lewczynski, Kazimierz Czobaniuk, Janina Mierzecka,
Bozena Michalik, Stefan Arczynski, Natalia Lach-Lachow-
icz, Andrzej Lachowicz and many others.

ZPAF is the indisputable acceptance of the diversity of
artistic interests. The interests of current members range
from classical photography and even historical techniques
to extreme avant-garde. In thirteen divisions throughout
Poland, the Association currently has over seven hundred
art photographers who operate in Poland and abroad.

The Lower Silesian Division was established as a regional
office in 1947 and had three members at that time. Currently,
it brings together ninety-three artists and, after Warsaw, it is
the second largest division in terms of the number of mem-
bers. The Division has three branches: Karkonosze, Opole and
Upper Silesia.

The Lower Silesian Division has always been an impor-
tant organization owing to the activity of many eminent
artists. Our Division was the birthplace of creative groups
which introduced new values and set trends, such as Back-
yard, Six, Odra 65, Format or PERMAFO Gallery. An impor-
tant role was also played by the Foto-Medium-Art gallery,
currently known as Foto-Gen, which brings together many
active artists and holds many valuable exhibitions.

On the occasion of this splendid 75th anniversary, I would
like to thank all my colleagues for their enormous creative
output, commitment, and work on subsequent Boards, the
Division Artistic Board and for their work as curators of many
good exhibitions.

Thanks are also due to the Marshal’s Office of the Lower
Silesian Voivodeship and their Department of Culture, the
Municipality of Wroctaw, the Department of Culture of the
City of Wroctaw, the Department of Social Participation, as
well as the Culture and Art Centre in Wroctaw, the Munici-
pal Museum of Wroctaw and the Wroctaw Contemporary
Museum for helping our Association in our artistic activi-
ties. Without their support, we would not be able to present
our work to a wide audience.

Wroctaw, May 31st, 2022



AFIRMATYWNE
OBJASNIANIE

I ANDRZEJ SAJ I

¢

Organizatorzy jubileuszowej wystawy z okazji 75-lecia
funkcjonowania Okregu Dolnos$lgskiego ZPAF zwrocili sie
do mnie z propozycjq przygotowania tekstu krytycznego
— opisujgcego (czy wrecz interpretujgcego) stan i war-
tos¢ tworczosci fotograficznej cztonkéw tego, powotanego
w 1947 roku, szacownego Zwiqzku. Zadanie to jest o tyle
trudne, ze takie krytyczne opracowanie, z koniecznosci
subiektywne, miatoby dotyczyé sporego i bardzo zrdzni-
cowanego spectrum tworczosci ciggle aktywnego grona
artystow fotograféw (obecnie w Zwigzku stowarzyszonych
jest ponad 90 oso6b, zas w wystawie jubileuszowej czyn-
ny udziat bierze ponad 68 artystéw). Po drugie, pojawia sie
przy tej okazji problem samej krytyki. Czym jest lub jaka
moze by¢ dzisiaj krytyka sztuki (oczywiscie takze kryty-
ka fotografii)? Przypomnijmy, ze zgodnie ze starogreckim
zrodtostowem krytykowac oznacza rozrézniac, a wigc nie-
koniecznie ma to oznaczac¢ tylko ,wtadze sgdzenia o jakosci
i randze danego dzieta” — jak pojmowano zadania krytyki
poczqwszy od korca XIX wieku. Ze problem jest aktualny,
$wiadczg o tym wspotczesne dyskusje o roli krytyki, upra-
wiane w akademickich realiach oraz zainteresowanie tym
tematem pism poswieconych kulturze. Przyktadem moze
by¢ artykut Harry’ego Lehmanna — niemieckiego filozofa
i krytyka sztuki — zatytutowany Dziesiec tez na temat kry-
tyki sztuki'. Autor sugeruje, ze wspotczesna krytyka sztuki
— miast ,,sqdzenia” — powinna zajmowac sie wtasnie inter-
pretowaniem dzieta, a raczej skupi¢ si¢ na potrzebie kon-
struowania narzedzi objasniania (wigc tez swoistego klasy-
fikowania efektoéw tworczosci). Postuluje on rownoczesnie

1 Por. H. Lehmann, Dziesig¢ tez na temat krytyki sztuki, ,0dra”
2014, nr 5.

AFFIRMATIVE
EXPLANATION

¢

The organizers of the exhibition that was held to celebrate
the 75th anniversary of the Lower Silesian Division of ZPAF
have asked me to write a critical text that describes (or
even interprets) the state and value of the photographic
work created by the members of this respectable Asso-
ciation, established in 1947 This task is difficult because
such acritical study, necessarily subjective, would concern
a large and very diverse spectrum of artistic work created
by a group of photographers that are still active (currently
there are over 90 members in the Association, and over 68
artists have actively participated in the jubilee exhibition).
Secondly, there is the problem of criticism itself. What is or
what can art criticism be today (including, of course, the
criticism of photography)? According to the original an-
cient Greek meaning, to criticize means to differentiate,
and thus criticism does not necessarily mean only “the
power to determine the quality and importance of a given
artwork” — as the role of criticism has been understood
starting from the late nineteenth century. Evidence that
this problem is topical lies in contemporary discussions
among academicians about the role of criticism as well as
in the interest in this topic of cultural publications. One ex-
ample is an article by Harry Lehmann — a German philoso-
pher and art critic — entitled Ten Theses on Art Criticism'.
The author suggests that contemporary art criticism — in-
stead of “judging” — should concentrate on interpreting the
work, or rather focus on the need to construct explanation
tools (and thus also a kind of classification of the effects
of creativity). He also postulates the need to develop an
autonomous form of art criticism within art, because such

1 Cf. H. Lehmann, Ten Theses on Art Criticism, Odra 2014, No. 5.
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potrzebe wypracowania w obrebie sztuki jej autonomicz-
nej postaci krytyki, bowiem w takiej ,wewnetrznej kryty-
ce sztuki chodzi o badanie mozliwych zwigzkéw dzieta ze
Swiatem, nie zas$ o bezposrednig oceneg dzieta”. I konklu-
duje: taka krytyka jest zawsze afirmatywna, zas jej zrédet
mozna doszukiwaé sie w interpretacjach sztuki niemiec-
kiego romantyzmu (z XIX wieku). Twierdzi on, ze krytyka
taka byta zwienczeniem o6wczesnej sztuki, gdy wspoétcze-
$nie (w postmodernizmie) staje sie ona bezprzedmiotowa
(wiec bezradna?). Jednoczesnie badacz postuluje potrze-
be ,samoobserwacji sztuki w systemie sztuki” — do cze-
go predysponowana moze byé¢ tylko ,wewnetrzna krytyka
eseistyczna”, ktora otwiera wewnetrzng przestrzen dzieta
i ukazuje jego przyktadowe zwiqzki ze $wiatem [...], cze-
go warunkiem bytaby jednak autonomia krytyki wzgledem
interesow artystéw i kuratorow. I wtasnie takiej autono-
micznej krytyki sztuki system sztuki nie posiada” — pisze
Lehmann.

Czy ow postulat (autonomicznosci) jest w ogdle moz-
liwy do osiggniecia wspotczesnie? Oczywiscie w jakims$
stopniu moze by¢ on spetniony np. w odniesieniu do ,,bezin-
teresownego” objasniania i interpretowania tworczosci da-
nej postawy lub nurtu artystycznego, ale — z drugiej strony
— wiemy, ze w wigkszosci opinie i wprowadzenia w istote
(i wartosci) konkretnego dzieta, lub ich zbioru, zawsze sg
zamawiane z okreslong intencjg; w efekcie stuzq budowie
prestizu danej osoby w ramach konkretnej zbiorowosci lub
jej pozyciji i rangi na rynku sztuki.

Kluczowe wigc dla wdrozenia sie w takg krytyke jest wy-
pracowanie odpowiednich tzw. ,narzedzi objasnienia” — co
nalezy rozumie¢ joko pewng dyspozycje krytyki — usytu-
owanej wewngtrz systemu sztuki — do wskazywania na
mozliwe obce odniesienia danego dzieta, na ,rozwijaniu od-
miennych sposobow jego postrzegania” i tropieniu w utworze
»punktow zwrotnych miedzy doswiadczeniem estetycznym
i doswiadczeniem wtasciwym $wiatu zycia” (H. Lehmann)?
Wiadomo takze, ze w pluralistycznej postmodernistycznej
sztuce jej ,wtadza sqdzenia” zostata wyraznie ograniczona
(ptynnos¢ kryteridw oceny), wzrosta wigc ranga wyjasnia-
nia, objasniania czy dopowiadania — stqd narracyjnos¢ wie-
lu postaci tej sztuki zostata wyraznie rozbudowana (chodzi
choéby o owo przejscie od ,wielkich” do tzw. ,matych nar-
racji”). I wprawdzie w tonie samej krytyki towarzyszqcej
sztuce po modernizmie pojawit sie rowniez silny postulat
catkowitej rezygnacji z jej interpretacji (Przeciw interpre-
tacji Susan Sontag), co nie wykluczato potrzeby przybliza-
nia intencji danego artysty, domystoéw dotyczgcych zrodet
inspiracji, stosunku do narzedzi i ich uzycia w interpretacji
zycia i $wiata, a takze wykazywania tropéw w ewolucji jego
twdrczej samoswiadomosci. Bo zawsze w jakims celu (cho¢-
by byt on catkiem bezinteresowny?) powstajq dzieta; autor
dzieli si¢ nimi z odbiorcq, apeluje o co$ z ich pomocg, sta-
ra sie do czego$ przekonac, ostrzec lub cho¢by zabawi¢ lub
wzruszy¢. Rolg krytyki w takim razie powinno by¢ wspoma-
ganie z jednej strony tworcy, z drugiej — odbiorcy, i to funda-
mentalne zadanie ciggle jest aktualne, cho¢ mimo wszystko
— poprzez choc¢by wybdr dziet do interpretacji — nie jest ono
pozbawione cech wartosciujgcych. Krytyka autonomicznie

2 Tamze.

“internal art criticism focuses on examining the possible
relationships between the artwork and the world and does
not directly evaluate the artwork”. He concludes that such
criticism is always affirmative and its sources can be traced
back to the interpretations of the art of German Romanti-
cism (from the nineteenth century). He states that such
criticism was the culmination of art at that time, whereas
nowadays (in postmodernism) it has become pointless
(and thus powerless?). At the same time, the researcher
postulates the need for “self-observation of art within the
art system”, to which only “internal essayistic criticism”
can be predisposed as it opens the internal space of the
artwork and shows examples of how it is connected with
the world [...], but this requires criticism to be automonous
with respect to the interests of artists and curators. And it
is precisely such autonomous art criticism that is lacking
in the art system” writes Lehmann.

Is it even possible to fulfill such a postulate (of autono-
my) today? Of course, to some extent it is possible to fulfill
it, for example, in relation to the “disinterested” explanation
and interpretation of the work of a given viewpoint or artis-
tic trend, but — on the other hand — we know that in most
cases opinions and introductions into the essence (and val-
ues) of a specific artwork, or a collection of works, are al-
ways commissioned for a specific purpose; as a result, they
are designed to raise the prestige of a given person within
a specific community or that person’s position and rank on
the art market.

Therefore, in order to implement this type of criticism,
it is crucial to develop appropriate so-called “explanation
tools”. These should be understood as a certain inclina-
tion of criticism, which is situated within the art system,
to indicate potential foreign references of a given artwork,
to “develop different ways of perceiving it” and to track,
within the artwork, “turning points between aesthetic ex-
perience and experience that belongs to the world of life”
(H. Lehmann) It is also known that in pluralistic postmod-
ern art, the “power to judge” of criticism has been clearly
limited (fluidity of evaluation criteria), and consequently
the importance of explanation, clarification, or interpreta-
tion has increased — hence the narrative nature of many
forms of this art has been clearly expanded (for example
the transition from “grand” to the so-called “little narra-
tives”). Within the very criticism that accompanied art af-
ter modernism, a strong postulate emerged to completely
abandon its interpretation (Against Interpretation by Su-
san Sontag), which did not exclude the need to explain the
intentions of a given artist, to speculate about the sources
of inspiration, the attitude towards tools and their use in
the interpretation of life and the world, as well as to show
clues in the evolution of his or her creative self-awareness.
Artworks are always created for a reason (even if it is quite
selfless?); the author shares them with the recipient, uses
them to plead for something, tries to convince, warn or even
entertain or move the audience. Therefore, criticism should
support both the creator and the recipient, and this funda-
mental task is still valid, although - simply by selecting
works for interpretation — it is nonetheless not devoid of as-

2 Ibid.



powigzana z systemem sztuki afirmuje przeciez dobre przy-
ktady tworczosci, pomija nieudane, ale tez zwraca uwage
na eksperymenty. Bo $wiat przeciez ciggle sig zmienia (jego
narzedzia i $wiadomos¢ ludzi), wiec i sztuka winna podgzaé
za tymi zmianami, a czesto je przeczuwa i wyprzedza. Zada-
niem krytyki jest ten stan objasnia¢ i ttumaczy¢; co znaczy
— stawia¢ w jasnym Swietle.

W odniesieniu do fotografii, ktéra ze swej ,natury”, za-
réwno poprzez narzedzia, jak i rozwoj technologii, jest szcze-
goélnie powigzana ze zmianami w $wiecie materialnym oraz
wyczulona na to wszystko, co wnoszqg w jej objasnianie
teoretyczne i praktycznie doswiadczane warunki psycho-
spoteczne, a w tym szczegolnie, obecnie odczuwane, presje
codziennego zycia, zwigzane cho¢by z ogromng popular-
noscig i dostepnosciq telefonii komadrkowej z jej mozliwo-
$ciami utrwalania zdje¢. Ta powszechnosé¢ fotograficznej
dziatalnosci, z jej masowosciq i banalnoscig, staje sige swo-
istym wyzwaniem dla twdérczosci o ambicjach artystycz-
nych. Czy powinna ona by¢ ,oceniana” (jesli w ogdle jest
taka potrzeba?) tak jak fotografia uzyskiwana za pomocg
konwencjonalnych kamer? By¢ moze nie nalezatoby tu
wprowadza¢ wyraznych rozréznien - liczy sie bowiem
efekt koncowy takiego aktu: obraz i to, co on wnosi sobg
do systemu sztuki fotografii. Chodzi oczywiscie o obraz,
ktéry jest czyms$ wiecej niz tylko bezposrednim dokumen-
tem potwierdzajgcym ,$lad” danej rzeczywistosci, gdyz
jest intencjonalnym zapisem jakiego$ zdarzenia, pejzazu
lub wizerunku osoby/oséb w wybranym czasie i przestrze-
ni. Cho¢ nalezy tez pamigtaé, ze fotograficzny dokument
moze z czasem (tj. ze zmiang kontekstu jego odczytywa-
nia) zmienia¢ swojg obiektywng ,warto$¢” i sktania¢ do za-
stosowania kolejnych procedur krytycznego interpretowa-
nia, w efekcie czego zmienia sie jego ostateczna ,wartosé
dokumentacyjna”. Krytyka takiego dokumentu, wobec jego
~wzglednosci”®, wsparta na tzw. ,kontekscie uzasadnienia”
jest bliska koncepcji objasniania danego obrazu (dzieta)
z pozycji wewnetrznego obserwatora (tworcy i odbiorcy).

Odnoszqc sie do przedmiotu zainteresowania, czyli ko-
lejnej zbiorowej odstony twodrczosci fotograféow zrzeszo-
nych w Zwigzku, nalezy zauwazyé¢, ze mimo ograniczo-
nego, ze wzgledéw ekspozycyjnych, jej wymiaru — to i tak
w wystawie swdj udziat zgtosito ponad sze$c¢dziesigt osdb.
Krytyczne spojrzenie na tak obszerny (formalnie i trescio-
wo) potencjat tworczych propozycji nie moze sig skupiac¢
na poszczegoélnych, indywidualnych realizacjach, a jedynie
sprowadza¢ sie do syntetycznego oglgdu tego potencjatu,
z wytypowaniem dominujgcych w nim trendéw (nurtéw)
tworczosci — obejmujgeych zbiory postaw o zblizonych czy
preferowanych koncepcjach obrazowania. Tak wyréznione
kierunki ewolucji tworczosci fotograficznej majg oczywiscie
swoje uzasadnienie w historii ksztattowania sie lokalnych
tradycji i wptywu dominujgcych w $rodowisku wroctawskim
i na Dolnym Slgsku osrodkéw edukacyjno-opiniotwdrczych
(uczelni, stowarzyszen kulturalnych, muzedw i galerii foto-
grafii itp.). Oczywiscie na potencjat wyréznianych nurtéw
wptyw miaty zaréwno zmieniajgca sie sytuacja pokolenio-
wa, jak i zewnetrzne uwarunkowania techniczno-naukowe

3 Por. A. Saj, Zmienna wartosc¢ fotografii dokumentalnej, ,Dyskurs”
2009, nr 9.

sessment-like characteristics. Ultimately, criticism that is
autonomously linked to the art system endorses good ex-
amples of creativity, ignores unsuccessful ones, but draws
attention to experiments. After all, the world is constantly
changing (the tools people use and their consciousness),
so art should follow these changes, which it often predicts
and anticipates. The role of criticism is to clarify and ex-
plain this state of affairs; in other words, to shine a bright
light on it.

Because of the tools and the development of technology,
photography is by its very “nature” linked to the changes
in the material world and sensitive to everything that sup-
ports its explanation and is introduced by theoretical and
practically experienced psycho-social conditions, includ-
ing, in particular, the current stresses of everyday life re-
lated, for instance, to the huge popularity and availability of
mobile phones and their possibility to capture photos. This
universal character of photography that is pursued by the
masses and is banal, becomes a kind of challenge for the ar-
tistically-inclined creators. Should it be “evaluated” (if there
is such a need at all?) like photography that uses conven-
tional cameras? Perhaps there is no need for clear distinc-
tions — after all, what matters is the final result of such an
act: the image and its contribution to the photographic art
system. An image is more than just a direct document that
corroborates the “trace” of a given reality because itis anin-
tentional record of some event, landscape, or a person/per-
sons in a selected time and space. However, it should also
be remembered that a photographic document may, over
time (i.e. with a change in the context of its reading) change
its objective “value” and encourage the use of subsequent
procedures of critical interpretation, which, in turn, changes
its final “documentary value”. Given the “relativity” of such
a document, its criticism,® supported by the so-called “con-
text of justification”, resembles the concept of explaining
a given image (artwork) from the perspective of an internal
observer (creator and recipient).

Concerning this year’s collective exhibition of artworks
by photographers from the Association, it should be noted
that despite the limitations imposed by the exhibition space
there are over sixty participants. A critical examination of
such a great (formally and in terms of content) potential of
creative pieces cannot concentrate on specific, individual
works, but can only amount to a synthetic overview of this
potential while indicating dominant trends (tendencies) in
creative expression — including collections of attitudes with
similar or preferred concepts of imaging. Of course, thus
identified trends in the evolution of photographic work have
their justification in the historical formation of local tradi-
tions and in the influence of leading educational and opin-
ion-forming centers in Wroctaw and Lower Silesia (univer-
sities, cultural associations, museums and photo galleries,
etc.). Of course, the potential of the identified trends was
influenced both by the changing generational situation and
by external technical and scientific circumstances (new
media, digitization), as well as socio-cultural factors (in-
cluding political ones).

3 Cf. A. Saj, The Changing Value of Documentary Photography,
,Discourse” 2009, No. 9.
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(nowe media, cyfryzacja), a takze czynniki spoteczno-kul-
turowe (w tym polityczne).

O historii powojennych (od 1945 roku) zmian i ewolucji
lokalnej aktywnosci fotograficznej pisano juz wielokrotnie.
Teksty podejmujgce ten temat* w miare szeroko interpre-
towaty dokonania twoércédw od poczqgtku organizowania na
Dolnym Slgsku (i we Wroctawiu), szkolnictwa i stowarzy-
szen artystycznych. Sytuacja ta — zderzenie w nowym
miejscu, réznych, przenoszonych z dotychczasowych $ro-
dowisk odmiennych czesto koncepcji i dgzen artystycz-
nych — sprzyjata pézniejszym eksperymentom, rozwijata
postawy tgczgce w sobie i przeszte doswiadczenia (rozwi-
jane m.in. we Lwowie czy Wilnie), i pewng wolno$¢ w wy-
pracowaniu nowego spojrzenia na rzeczywisto$¢ (mimo
ograniczenia tej wolnosci w czasach PRL-u). Konstatacje
tego rodzaju byty juz podnoszone przy okazji minionych ju-
bileuszy z okazji 65- i 70-lecia Zwigzku®.

Punktem wyjscia w objasnianiu ztozonosci aktualnej
sceny fotografii o ambicjach artystycznych niech bedzie
zauwazenie pewnej cezury miedzy latami dziesigtymi
a dwudziestymi XXI wieku. Oznaczato to przesuniecie ak-
centu w dominujgcych postawach artystycznych z twor-
czosci preferujgcej ,czysty” dokument fotograficzny (tgcz-
nie z jego silnie subiektywnymi odstonami, np. w wydaniu
osob zaliczanych do tzw. ,szkoty jeleniogdrskiej” z przy-
legtosciami) do tworczosci fotograficznej inscenizujgcej
ostateczne jej efekty obrazowe (zdjecia lub zestawy tzw.
instalacyjne). Taki stan dokonan (i jego ewolucje) miaty
swoje uzasadnienie w aktywnosci edukacyjno-wystawien-
niczej srodowiska ,Wszechnicy Fotograficznej” z Jeleniej
Géry (prowadzonej przez Wojciecha Zawadzkiego i przy
wsparciu Adama Soboty), a z drugiej — w aktywnosci wro-
ctawskiej Akademii Sztuk Pigknych, ksztatcgcej adeptéw
fotografii i nowych medidw, gtéwnie w pracowniach prowa-
dzonych przez Andrzeja P. Batora, Piotra Komorowskiego
i Czestawa Chwiszczuka. Niestety kilku ,,sztandarowych”
artystow wypowiadajgcych sie wtasnie w tzw. twdrczosci
fotogenicznej — znamiennej dla ,szkoty jeleniogorskiej”,
a tgczgcej w sobie doswiadczenia elementaryzmu i foto-
genii — zakoniczyto juz w ostatnich latach swoje ,zycie dla
fotografii”; odeszli W. Zawadzki (zm. 2017), Ewa Andrzejew-
ska (zm. 2017) i Bogdan Konopka (zm. 2019).

Straty osobowe w gronie cztonkdéw Zwigzku objety
rowniez pare innych znaczqcych postaci dla wroctawskiej
sztuki fotografii: po $mierci Andrzeja Lachowicza (zm. 2015)
i Jacka Samotusa (zm. 2010) do tradycji postkonceptual-
nych nawigzujq juz tylko nieliczni artysci, wéréd ktérych
ciggle znaczqcq role odgrywajg Natalia LL oraz Wactaw
Ropiecki i Alek Figura. W tej koncepcji (z elementami jq
przekraczajgcymi) mozna takze sytuowac osobng postawe

4 Por. m.in. J. Olek, Fotografia ponad czasem, [w:] Kultura
na Dolnym Slqsku, red. J. Trzynadlowski, PWN, Wroctaw
1977; Fotografia we Wroctawiu 1945-1997, red. Z. Harasym,
ZPAF, Okreg Dolnoslgski, Wroctaw 1997; A. Saj, Gtdwne trendy
w powojennej fotografii artystycznej na Dolnym Slgsku, [w:]
Historia, teraZniejszos¢ i wspotczesne dylematy fotografii.
Sympozjum z okazji 65-lecia ZPAF, Okreg Dolnoslgski,
red. K. Kuzborska, ZPAF, Okreg Dolnoslgski, Wroctaw 2012.

5 Por. katalog wystawy Globalizacja i indywidualnos¢, ZPAF,
Wroctaw 2017.

Many have written about the history of post-war (since
1945) changes and the evolution of local photographic
activities. Publications on this topic* broadly interpreted
the achievements of artists since education and artis-
tic associations started organizing in Lower Silesia (and
in Wroctaw). When these different, often opposite artistic
concepts and aspirations, which had been transferred from
existing communities, clashed in a new place, this situation
fostered later experiments and developed attitudes that
combined previous experiences (developed for instance in
Lviv or Vilnius) with a kind of freedom in devising a new
outlook on reality (despite the limitations of this freedom in
the times of the People’s Republic of Poland). Such remarks
have already been made on the occasion of celebrations of
the 65th and 70th anniversaries of the Association®.

In explaining the complexity of the current scene of
artistically-inclined photographers let us start by noticing
a certain interval between the 1910s and the 1920s. There
was a shift in the dominant artistic attitudes from those
preferring a “pure” photographic document (including its
strongly subjective variants, e.g. the work by artists from
the so-called “Jelenia Gdra school” and its neighboring ar-
eas) to photography that staged its final results (photos or
so-called installation sets). Such a state of achievements
(and its evolution) had its justification in the educational
activity and exhibitions of the “Wszechnica Fotograficzna”
community from Jelenia Goéra (led by Wojciech Zawadzki
and supported by Adam Sobota), as well as in the activity
of the Wroctaw Academy of Art and Design, which taught
students of photography and new media, mainly in studi-
os run by Andrzej P. Bator, Piotr Komorowski and Czestaw
Chwiszczuk. Unfortunately, a few “flagship” artists who rep-
resented the so-called photogenic work — characteristic of
the “Jelenia Gora school” and combining the experiences of
elementaryism and photogeny — in recent years completed
their “life for photography”; W. Zawadzki (decd 2017), Ewa
Andrzejewska (decd 2017) and Bogdan Konopka (decd 2019)
passed away.

The loss of personnel among the members of the As-
sociation also included several other important representa-
tives of Wroctaw artistic photography: after the deaths of
Andrzej Lachowicz (decd 2015) and Jacek Samotus (decd
2010), very few artists refer to post-conceptual traditions,
among whom the most significant are Natalia LL, Wactaw
Ropiecki and Alek Figura. This concept (including elements
that go beyond it) could also be represented by the attitude
of the performer and photographer Andrzej Dudek-Durer.
Among the seniors on the photography scene, apart from
the veteran Stefan Arczynski (born in 1916), documentary
style of a subjective nature is still practiced by e.g. Zenon

4 Cf.eg.J.Olek, Photography Beyond Time, [in:] Culture in Lower
Silesia, ed. J. Trzynadlowski, PWN, Wroctaw 1977; Photography
in Wroctaw 1945-1997, ed. Z. Harasym, ZPAF, Lower Silesian
Division, Wroctaw 1997; A. Saj, Main trends in post-war
artistic photography in Lower Silesia, [in:] History, present
and contemporary dilemmas of photography. Symposium
on the occasion of the 65th anniversary of ZPAF, Lower Silesian
Division, ed. K. Kuzborska, ZPAF, Lower Silesian Division,
Wroctaw 2012.

5 Cf. Catalogof the exhibition entitled Globalization and
Individuality, ZPAF, Wroctaw 2017.



performera i fotografa Andrzeja Dudka-Durera. Wsrdd se-

niordw sceny fotograficznej obok oczywiscie nestora Ste-

fana Arczyriskiego (ur. 1916) twérczosciq dokumentacyjng

o charakterze subiektywnym nadal parajg sie m.in. Zenon

Harasym, Jan Bortkiewicz, Zdzistaw Dados, Jacek Lalak,

Adam Lesisz czy Jerzy Wiklendt oraz nieco ,mtodsi” To-

masz Kizny, Marek Maruszak, Janusz P. Musiat oraz Rafat

Warzecha.

Nie sposob oczywiscie wymieni¢ tu wszystkich na-
zwisk aktywnych tworczo cztonkdw ZPAF, prezentujgcych
sie w ramach jubileuszowej wystawy. Owemu zamiarowi
przyblizenia i pewnego uporzgdkowania dostrzegalnych
w tej zbiorowosci zblizonych postaw niech przystuzy sie
niniejszy zestaw wyréznianych dominujgcych nurtow
w dolnoslgskiej sztuce fotografii. Bytby to®:

e Nurt fotografii — reprezentowany gtéwnie przez ar-
tystki — o tematyce w pewnym zakresie nawigzujgce;j
do feminizmu; sq to prace zwykle eksponujgce bgdz
kobiecy punkt widzenia wobec aktualnych problemdw
zycia, bqdz podejmujgce ogolnokulturowe zagadnienia
wspotczesnego $wiata. Patronuje tej tendencji swojq
tworczoscig Natalia LL, ale zblizona tematyka pojawia
sie w pracach wielu absolwentek wroctawskiej Akade-
mii Sztuki, czego dowodem byty niektére wystawy ich
prac w cyklu Made in Photo’. \W$réd roznych propozycji
fotograficznego obrazowania wtasne juz tematy, z wy-
razng ich ,stylistykq”, wypracowywaty takie artystki,
jak: Barbara Gdérniak, Daria Ilow, Katarzyna Karczmarz,
Ewa Martyniszyn, Dorota Sitnik czy Iwona Wojtycza-
-Fronckiewicz.

e Nurt fotografii o ,rozszerzonym” polu, tj. rodzaj twoér-
czos$ci, w ktorej wychodzqc od medium fotografii, pro-
ponowane sq realizacje wzbogacone o inne wymiary:
przestrzenne i rzeczowe. Prezentowane sg tu i obiekty
oraz tzw. instalacje tqczqce w sobie przedstawienia ob-
razowe, filmy oraz akcje performatywne. Liderem tej
postawy jest niewgtpliwie A. Dudek-Durer, ale to po-
dejscie jest charakterystyczne dla absolwentéw foto-
grafii ASP we Wroctawiu, m.in. dla artystek — wczesniej
wymienionych — realizujgcych sie w pracowniach pro-
wadzonych przez A.P. Batora i Cz. Chwiszczuka. W tym
kregu mozna sytuowac takze prace m.in. Janusza P.
Musiata czy Jacka Lalaka oraz Michata Pietrzaka.

e Nurt fotografii inscenizowanej, to jest tworczosci mi-
styfikujgcej i ,projektujgcej” obrazy rzeczywistosci. Po-
jawiajg sie tu prace oparte na tgczeniu motywow wie-
lokulturowych; sieganiu do tematyki sakralnej, ale tez
eksponujgce swoiste wernakularne tresci czy oddajgce
fascynacje innymi kulturami. Tu pojawiajg sie takze
przeksztatcenia rejestrowanej rzeczywistosci z wyko-
rzystaniem nowych technik obrébki zdjeé¢ i ich ekspozy-
cji. Wielu wspétczesnych autoréw wspomagajgeych sie
instrumentarium komputerowym osadza swojg twor-
czo$¢ w tym nurcie. Do gtéwnych realizacji tego nur-

6 Por. A. Saj, Fotografia artystyczna we Wroctawiu, ,Quart.
Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego”
2021, nr 4.

7 Made in Photo, katalog wystaw w galerii Foto-Gen, OKiS,
Wroctaw 2018.

Harasym, Jan Bortkiewicz, Zdzistaw Dados, Jacek Lalak,
Adam Lesisz or Jerzy Wiklendt and by the slightly “younger”
Tomasz Kizny, Marek Maruszak, Janusz P. Musiat and Rafat
Warzecha.

Of course, it is impossible to list here all the names of
the active members of ZPAF, whose works are presented
at the jubilee exhibition. To help clarify and classify the
similar attitudes that are noticeable in this community let
us explore the following set of dominant and discernible
trends in the Lower Silesian art of photography. These are®:
e A photographic trend — represented mainly by female

artists — whose themes, to a certain extent, allude

to feminism; usually, these artworks either express

a woman’s point of view on current problems of life or

address general cultural issues of the contemporary

world. Natalia LL promotes this trend with her work but
similar themes appear in the artworks by many gradu-
ates of the Wroctaw Academy of Art and Design, as evi-
denced by some exhibitions of their photographs in the

Made in Photo’ series. Among the various methods of

photographic imaging, such artists as Barbara Gdrniak,

Daria Ilow, Katarzyna Karczmarz, Ewa Martyniszyn,

Dorota Sitnik or Iwona Wojtycza-Fronckiewicz have al-

ready developed their own themes with a clear “style”.

e A photographic trend with an “extended” field, i.e. pro-
jects that start with the photographic medium and
are enriched by the spatial dimension and by objects.
These include objects and so-called installations that
combine images, films and artistic actions. The leader
of this type of artwork is undoubtedly A. Dudek-Ddrer,
but this approach is characteristic of graduates of pho-
tography at the Academy of Art and Design in Wroctaw,
such as, for example, previously mentioned artists that
represent studios run by A.P. Bator and Cz. Chwisz-
czuk. This trend could also include the works of Janusz
P. Musiat or Jacek Lalak and Michat Pietrzak.

e A trend of staged photography, i.e. artworks that mys-
tify and “project” images of reality. This trend includes
works that combine multicultural motifs; they use
sacred themes, but also present specific vernacu-
lar content or reveal a fascination with other cultures.
There are also transformations of the recorded reality
by means of new techniques of photo processing and
exposure. Within this trend are also artworks of many
contemporary authors that use computer instruments.
The main pieces that represent this trend include the
works produced by Piotr Komorowski and his studio at
the Academy of Art and Design in Wroctaw as well as
his students. This type of photography is also pursued
by Czestaw Chwiszczuk, Marek Butaj, Tomasz Fronck-
iewicz, Daria Ilow, Roman Hlawacz, Krzysztof Kowal-
ski, Marek Maruszak, Michat Pietrzak, Andrzej Rutyna,
Waldemar Zielinski or Marek Szyryk, who stages nature
photographs.

6 Cf. A. Saj, Artistic Photography in Wroctaw, ,Quart. Quarterly of
the Institute of Art History of the University of Wroctaw” 2021,
No. 4.

7 Made in Photo, catalog of exhibitions at the Foto-Gen Culture
and Art Centre in Wroclaw, Wroctaw 2018.
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tu zaliczy¢ mozna prace Piotra Komorowskiego wraz

z jego pracownig we wroctawskiej ASP i jego uczniami.

Takq fotografie uprawiajg takze Czestaw Chwiszczuk,

Marek Butaj, Tomasz Fronckiewicz, Daria Ilow, Roman

Hlawacz, Krzysztof Kowalski, Marek Maruszak, Michat

Pietrzak, Andrzej Rutyna, Waldemar Zielinski czy insce-

nizujgey zdjecia natury Marek Szyryk.

e Nurt twdrczosci fotogenicznej; ciggle obecny, nawigzu-
jgcy do stylistyki wypracowanej w kregu tzw. ,szkoty
jeleniogdrskiej”. To wyraznie subiektywny dokument fo-
tograficzny o odniesieniach poetyckich bgdz mistycz-
nych. Kilku znaczgcych twoércéw tej opcji juz odeszto
z tego foto-$wiata, jednak nadal utrzymujg z nim wiez
tacy autorzy, jak: Nina Hobgarska, Stawoj Dubiel, Maciej
Hniatuk, Tomasz Mielech, Janusz Moniatowicz, Andrzej
Slusarczyk, Marek Liksztet oraz eksploatujgcy swoje
odrebne tematy Waldemar Grzelak.

e Nurt fotografii miejskiej; to ,czysty” dokument zwy-
kle oparty na zasadzie tzw. ,decydujgcego momentu”,
powstajgcy w efekcie rejestrowania ulotnych zdarzen
ze spotecznej, miejskiej przestrzeni, nasycony trescia-
mi socjologicznymi i obyczajowg specyfikg réznych
miejsc; tu pojawiajg sie takze zdjecia grup subkulturo-
wych oraz sytuacji z podtekstami humorystycznymi.
Jednym z patronéw tej opcji okazat sie Z. Harasym,
wczesniej znany z prac utrzymanych w duchu postkon-
ceptualnych ,inscenizacji”. W tej opcji swojq tworczosé
rozwijajg wcigz tacy autorzy, jak: Maciej Stawinski,
Stanistaw Kulawiak, Ryszard Kopczynski, Krzysztof Saj,
Mateusz Palka, Stawomir Mielnik.

Obok wymienionych tendencji — w umownym zakresie
porzgdkujgcych (objasniajgcych) spektrum zréznicowane;j
tworczosci cztonkéw ZPAF — trzeba z pewnoscig zauwa-
zy¢ obecnos¢ indywidualnych postaw, ktére trudno wpisaé
W wyroznione tu opcje tworczosci. Takq postawe prezentu-
je chociazby Wactaw Ropiecki, ktdrego ,totalny” dokumen-
tacyjny cvkl pt. Podrézujgca Galeria — Wiecej Swiatta wraz
ze stownymi komentarzami wnoszq do zbiorowosci lokal-
nych dokonan odmienng joko$é. Niewgtpliwie rowniez dzia-
talnos¢ artystyczna A. Dudka-DUrera nie miesci sie cisle
w wyréznionych opcjach zbiorowych postaw, cho¢ moze
by¢ usytuowana w ramach tzw. fotografii ,rozszerzonej”.
Owo ,rozszerzenie” oznacza przede wszystkim tgczenie
praktyki fotograficznej z twérczoscig manualng-plastycz-
ng. Takq specyficznosciq i odrebnosciqg stylistyczng cha-
rakteryzujq sie wtasnie prace Natalii LL — wiodgcej artystki
nie tylko w warunkach lokalnych, ale niezwykle cenionej
w skali kraju i poza naszymi granicami. Ukoronowaniem
uznania dla rangi twdrczosci Natalii LL byto przyznanie jej
doktoratu h.c. wroctawskiej Akademii Sztuk Pigknych.

I to bytoby tyle objasniania w twdérczosci niepoddajqgcej
sig prostemu wyjasnieniu.

X

e Atrendof photogenic art;itis still present and evokes the
style developed by the so-called “Jelenia Goéra school”.
It is a clearly subjective photographic document with
poetic or mystical references. Several prominent crea-
tors that pursued this trend have already left this photo
world, but it is still continued by such authors as Nina
Hobgarska, Stawoj Dubiel, Maciej Hniatuk, Tomasz Mi-
elech, Janusz Moniatowicz, Andrzej Slusorczyk, Marek
Liksztet and Waldemar Grzelak, who explores his own
themes.

e A trend of urban photography; this “pure” documentary
photography is usually based on the principle of the
so-called “decisive moment”, which is created while re-
cording fleeting events from the social and urban space,
and which is saturated with sociological content and
customs-related specificity of various places; this in-
cludes photos of subcultural groups and situations with
humorous overtones. One of the leading representatives
of this trend turned out to be Z. Harasym, who has been
known for his artistic work in the spirit of post-con-
ceptual “staging”. This trend also continues to be fol-
lowed by authors, such as Maciej Stawinski, Stanistaw
Kulawiak, Ryszard Kopczynski, Krzysztof Saj, Mateusz
Palka, Stawomir Mielnik.

It should be underlined that in addition to the afore-
mentioned trends — which are intended to formally clas-
sify (clarify) the spectrum of diverse artistic work by ZPAF
members — there are also individual artistic attitudes,
which are difficult to assign to any of the artistic catego-
ries outlined above. One such case includes the work by
Wactaw Ropiecki, whose “total” documentary series en-
titled Traveling Gallery — More Light accompanied by his
written commentary introduces a different quality to the
local artistic community. Undoubtedly, the artwork of A.
Dudek-Durer also does not quite match the identified types
of collective artistic attitudes, but it does fall within the so-
called “extended” photography. This “extension” primarily
means the combination of photography with manual arts.
Such features as well as a distinctive style appear in the
works of Natalia LL, who is a leading artist not only locally
but is highly respected on the national level and abroad.
The crowning achievement of the recognition for Natalia
LLls artwork was the title of Doctor Honoris Causa awarded
to her by the Wroctaw Academy of Art and Design.

And that roughly sums up the explanation of work that
cannot be simply explained.
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W jakich czasach zyjemy?

Zyjemy w czasach niestychanego rozwoju technologicz-
nego, ale jednoczesnie niwelowania wartosci uznawanych
za duchowe i intelektualne. Inteligent, artysta znajgcy
literature i tradycje sztuk plastycznych ustgpili miejsca
tzw. celebrytom. Myslenie korporacyjne przeszto do wielu
dziedzin, m.in. do zarzgdzania uczelniami artystycznymi.
W tym ponowoczesnym tyglu liczy sie dotarcie do infor-
macji istotnej finansowo, gdyz na niej, a nie na ideach czy
wartosciach, budowany jest nowy technologiczny Swiat,
w ktérym kolonizacja Marsa jest na razie wyobrazeniem,
jak z opowiadania Juliusza Verne Podrdz na Ksigzyc, ktore
czytatem okoto 1970 roku. Na podstawie mojej pobieznej
analizy typu socjologicznego doszedtem do wniosku, ze
racje miat Jean Baudrillard, ktéry prorokowat zwigkszenie
wirtualnosci i zanikanie realnosci, co najszybciej obserwo-
wat w USA w latach 80. Z jednej strony rozwijane sq tech-
niki cyfrowe i VR, a z drugiej nastgpit w fotografii powrot
do technik analogowych, tzw. alternatywnych, i ponowny
rozwoj malarstwa, ktére nadal jest waznym sktadnikiem
sztuk wizualnych.

W

Czym bytai czym jest estetyka btedu?

Powstata ona wraz z narodzinami fotografii i opiera sie na
Swiadomym przekraczaniu poprawnos$ci technicznej zdje¢
oraz zaakceptowaniu i wykorzystywania btedéw w koncep-
cji fotografii kreacyjnej, ale tylko takiej, w ktoérej zaskaku-
jgca forma wytamuje sie z przyjetej normatywnej estetyki.
Ponadto zawiera ona istotne problemy artystyczne bqgdz
filozoficzne z opcjg potgczenia wszystkich aspektéw po-
wstatych na gruncie przemian okre$lanych jako moderni-
styczne i awangardowe.

ON THE SO-CALLED
ERROR AESTHETICS
IN PHOTOGRAPHY

)\ V' 4

What times do we live in?

We live in a time of unprecedented technological develop-
ment coupled with the destruction of what are considered
spiritual and intellectual values. The intellectual and the
artist, who is acquainted with the literature and the tra-
dition of visual arts, have been replaced by the so-called
celebrities. Corporate ideas have infiltrated many fields,
including the management of art schools. In this postmod-
ern melting pot, what matters is financially important in-
formation, because this information, not ideas or values, is
the building block of the new technological world, in which
the colonization of Mars is, for the time being, only a dream,
resembling the story by Jules VVerne From the Earth to the
Moon, which I read around 1970. Based on my cursory
analysis of the sociological type, I concluded that Jean
Baudrillard was right when he prophesied an increase in
virtuality and the fading of reality, which he first observed
in the USA in the 80s. On the one hand, digital and VR tech-
niques are continuously developed, and on the other hand,
photography has seen a return to analog, or so-called al-
ternative techniques, and there has been a renewed inter-
estin painting, which is still an important component of the
visual arts.
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W fotografii analogowej mozna byto przetwarzac¢ lub
zniszczy¢ negatyw stuzgey do kopiowania odbitki (Ubac, Wit-
kacy, Man Ray) albo zmienia¢ jego wyraz poprzez retusz lub
drapanie. Mozna byto takze uzywac réznych technik fotokola-
zowych lub fotomontazowych lub stosowaé technike fotogra-
mu (Man Ray, Ldszlé Moholy-Nagy) i jego odmiany lumino-
gramu do prac abstrakeyjnych. Stosowano takze wielokrotng
ekspozycje lub naswietlanie poruszajgcych sie odpowiednio
postaci (futuryzm), takze z wykorzystaniem kilku negatywow
(Karol Hiller). Obecnie modne stato sie nie tylko barwienie czy
malowanie zdje¢, ktére popularne byto juz w czasach dage-
rotypii czy w latach 80. XX wieku, ale takze zdobienie ich np.
ni¢mi tak, zeby nada¢ im niepowtarzalny manualny akcent.
Kolekcjonerzy i muzea wcigz poszukujg, jak w czasach Walte-
ra Benjamina, prac unikatowych — ,unicum”.

Estetyke btedu mozna klasyfikowa¢ ze wzgledu na za-
biegi i efekty zastosowane na negatywie, a takze na pozy-
tywie, bgdz sq z pogranicza rysunkowego lub graficznego
wynikajgcego z zastosowania metody kolazu (fotokolaz)
lub odrecznych zapisow, ale te ostatnie zabiegi sq rzadkie,
bedgce rodzajem prywatnego notatnika.
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l. Fotografia modernistyczna z kregu dadaizmu i surrealizmu

Hannah Hoch
Cut with the Kitchen Knife Dada Through the Last Weimar
Beer-Belly Cultural Epoch of Germany,1919-1920, collage,
mixed media, Nationalgalerie, Staatliche Museen, Berlin
Praca, sktadajgca sie z czterech poél obrazowych, uka-
zuje Swiat jako chaos powstaty po pierwszej wojnie Swia-
towej z czasu Republiki Weimarskiej bedgcego okresem
przejsciowym, w ktérym rywalizowaty rézne sity politycz-
ne: anarchizm, komunizm i faszyzm. Hannah Héch akcen-
tuje aspekty Swiata dadaistéw, ich postawy, a o$miesza
politykéw, w tym ostatniego cesarza Niemiec Wilhelma II
Hohenzollerna. Zwraca tez uwage na emancypacje kobiet.
Fotokolaz wykonany zostat w bardzo duzym formacie. Wy-
rasta z ogélnych zasad malarstwa kubistycznego i futu-
rystycznego, ale przede wszystkim z przemian dadaizmu
berlinskiego, ktéry miat swoje komunistyczne oblicze, co
poswiadczajg w lewym dolnym rogu gtowy: Wtodzimierza
Lenina i Karla Radka - jednego z czotowych komunistow
w Niemczech. Ciekawg i wieloaspektowq analize tej wybit-
nej pracy przeprowadzita Karen Barber w tekécie Cut with
the Kitchen Knife Dada Through the Last Weimar Beer-
-Belly Cultural Epoch of Germany'.

1 K. Barber, Cut with the Kitchen Knife Dada Through the Last
Weimar Beer-Belly Cultural Epoch of Germany, https://www.
khanacademy.org/humanities/art-1010/dada-and-surrealism/
dada2/a/hannah-hoch-cut-with-the-kitchen-knife-dada-
through-the-last-weimar-beer-belly-cultural-epoch-of-germany
[data dostepu 01.06.22].
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What was error aesthetics and what is it today?

It was created when photography was born and it is based
on the photographer’s conscious decision to overstep the
bounds of technical correctness of photographs and accept
and make use of errors in the concept of creative photog-
raphy, but only if an unexpected form emerges out of the
adopted normative aesthetics. In addition, it includes im-
portant artistic or philosophical problems and can combine
all aspects that emerged from the so-called modernist and
avant-garde transformations.

In analog photography, one could process or destroy
the negative used to make prints (Ubac, Witkacy, Man Ray)
or change its expression by retouching or scratching it.
It was also possible to use various photo collage or pho-
tomontage techniques or the photogram technique (Man
Ray, Laszlé Moholy-Nagy) and its luminogram variations
for abstract works. Other approaches included multiple
exposure or long exposure of people in motion (futurism),
also using several negatives (Karol Hiller). Currently, it has
become fashionable not only to dye or paint photos, which
was already popular in the era of the daguerreotype or in
the 1980s, but also to decorate them, for example, with
threads so as to give them a unique hand-crafted accent.
Just as in the times of Walter Benjamin, collectors and mu-
seums are still looking for unique works — “unica”.

Error aesthetics can be categorized according to the
treatments and effects that are applied to the negative or
positive image, or border on drawings or graphics produced
using the collage technique (photo collage) or handwritten
notes, but the latter treatments are rare and serve as a kind
of private notebook.

W

I. Modernist photography rooted in Dadaism and Surrealism

Hannah Héch
Cut with the Kitchen Knife Dada Through the Last Weimar
Beer-Belly Cultural Epoch of Germany,1919-1920, collage,
mixed media, Nationalgalerie, Staatliche Museen, Berlin
The artwork, divided into four quadrants, portrays the
world as chaos created after the First World War during the
Weimar Republic, which was a transitional period with var-
ious competing political forces: anarchism, communism
and fascism. Hannah Héch accentuates selected aspects
of the Dadaist world and their attitudes while ridiculing
politicians, including the last German Emperor William II.
She also draws attention to the emancipation of women.
The scale of the photomontage is very large. It grew out of



Dora Maar
29 rue d’Astorg, ok. 1936, Collection Centre Pompidou, Pa-
ris. Musée national d’art moderne Centre de création indu-
strielle, Photo © Centre Pompidou, MNAM-CCI

Artystka byta uczestniczkq ruchu surrealistycznego, ko-
chankg Pabla Picassa, ktéry niczym mityczny Minotaur poze-
rat swe ofiary. Wiele w sensie rozwoju twdrczego skorzystata
ze znajomosci z poetami takimi, jak Paul Eluard i fotografowie:
Brassai i Man Ray. W fotokolazu 29 rue d’Astorg ukazata m.in.
problematyke poczgtku sztuki w nawigzaniu do swej relacji
z Picassem. W kobiecie/rzezbie chybotliwie siedzgcej na nie-
stabilnym stotku prawgq dtonig wskazuje na brzuch, w ten
sposob podkreslajgc zapewne swq kobieco$¢. Zwraca uwage
zaburzenie perspektywy, jak ze snu, powtarzajqgce sie takze
w innych jej pracach. Ukazana posta¢ formalnie nawigzuje do
rzezb z ok. 3000 lat p.n.e. z Cyklad. Gtowe kobiety zastepu-
je ksztatt jakby filara przypominajgcego gtowe ptaka. Potg-
czenie form antropomorficznych ze zwierzecymi znane jest
ze sztuki przedstawiajgcej bogdw starozytnego Egiptu. Maar
w ten sposob nadata jej element bosko$ci i pierwotnej zwie-
rzeco$ci. Posta¢ kobiety jawi sie jako wielka, co z pewnosciq
jest takze prdbg jej uwznioslenia w trudnych relacjach, jakie
miata z Picassem. W tym przedstawieniu jest takze ledwie
dostrzegalna drugoplanowa meska posta¢ jakby zupetnie
nieistotna, co byto pragnieniem wspaniatej artystki uzalez-
nionej jednak od charyzmatycznego Picassa.

Janusz Maria Brzeski
Sielanka XX wieku, z cyklu Narodziny robota, 1933, fotoko-
laz, Muzeum Sztuki w todzi

Cvkl Narodziny robota uswiadamia, ze mozna w jednej
wypowiedzi balansowaé¢ migdzy zagrozeniem wojng, nad-
miernym uprzemystowieniem i jego skutkami a ironig, po-
niewaz mechanizacja pracy i jej robotyzacja w Polsce na
poczgtku lat 30., w przeciwienstwie do Standw Zjednoczo-
nych, byta tylko fantasmagorig. Ale w tej pracy nic kompo-
zycyjnie nie pasuje do siebie. Na pierwszy rzut oka sktada
sie ona z przypadkowych elementow i detali, ale to tylko
pozér. Grajgcy na trgbce pionier oczywiscie jest aluzjg do
stynnego zdjecia Aleksandra Rodczenki. Zdumienie moze
wywota¢ walgey sie wiezowiec czy wielki cien gtowy ze
sterowcem. Na niej ukazane zostaty kobieta z dziewczyn-
kg w mieszczanskich strojach przerazone rozpadajgcym
sie Swiatem, w ktérym zwyciezcqg moze byé tylko komu-
nizm. Caty ten cykl posiada zaskakujgce uktady kompozy-
cyjne i spiecia miedzyobrazowe oraz asocjacje wynikajgce
z zastosowania efektéw znanych z fotografii konstruk-
tywistycznej i fotokolazu dadaistycznego, mozne nawet
z wspomnianego juz Rodczenki i jego cyklu O tym.

Dora Maar, 29 rue d’Astorg,

ok. 1936, collage, mixed media,
29,4 x 24,4 cm, Collection Centre
Pompidou, Paris, Musée national
d’art moderne — Centre de création
industrielle, Dist. RMN Grand
Palais / image © Centre Pompidou,
MNAM-CCI / BE & W, za zgo-

dq i dzigki uprzejmosci Centre
Pompidou

Dora Maar, 29 rue d’Astorg,

ca. 1938, collage, mixed media,
29,4 x 24,4 cm, Collection Centre
Pompidou, Paris, Musée national
d’art moderne — Centre de créa-
tion industrielle, Dist. RMN Grand
Palais / image © Centre Pompidou,
MNAM-CCI / BE & W, reproduced
by permission and courtesy of

Centre Pompidou

the general principles of cubist and futuristic painting, but
above all from the transformations of Berlin Dada, which
had a communist side, as evidenced in the bottom left cor-
ner by the heads of Vladimir Lenin and Karl Radek — one
of the leading communists in Germany. An interesting and
multifaceted analysis of this outstanding artwork was car-
ried out by Karen Barber in her article Cut with the Kitchen
Knife Dada Through the Last Weimar Beer-Belly Cultural
Epoch of Germany’.

Dora Maar
29 rue d’Astorg, ca. 1936, Collection Centre Pompidou, Paris.
Musée national d’'art moderne Centre de création indus-
trielle, Photo © Centre Pompidou, MNAM-CCI

The artist was a member of the surrealist movement
and the mistress of Pablo Picasso, who, like the mythical
Minotaur, devoured his victims. In terms of her creative
development, she benefited much from her acquaintance
with poets such as Paul Eluard and photographers Bras-
sai and Man Ray. In her photo collage 29 rue d’Astorg she
showed, among other things, the problems of the begin-
ning of art with respect to her relationship with Picasso.
A woman/sculpture sits unsteadily on an unstable stool
pointing at her stomach with her right hand, probably to
emphasize her femininity. What draws attention is the dis-
torted perspective, as if from a dream, which also appears
in her other artworks. The depicted figure formally refers
to sculptures from around 3000 BC from the Cyclades. The
head of the woman is replaced by the shape of a pillar re-
sembling the head of a bird. The combination of anthropo-
morphic and animal forms is known from art depicting the
gods of ancient Egypt. Maar used this to give the woman

1 K. Barber, Cut with the Kitchen Knife Dada Through the Last
Weimar Beer-Belly Cultural Epoch of Germany, https://www.
khanacademy.org/humanities/art-1010/dada-and-surrealism/
dada2/a/hannah-hoch-cut-with-the-kitchen-knife-dada-
through-the-last-weimar-beer-belly-cultural-epoch-of-germany
[accessed 01.06.22].
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2. Czasy wspotczesne

Zdzistaw Beksinski
N6z, 1958/1959, fotokolaz, ptyta pilsniowa, napis, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu

Artysta kwestionowat wszystkie mozliwe sposoby wy-
powiedzi w fotografii klasycznej, ktérg rozwijat ZPAF, od
estetyki piktorialnej, poprzez tradycyjny portret do nowo-
czesnego reportazu. Swojq koncepcje opart na zestawach
stworzonych, jak narracja filmowa z kregu konstruktywi-
zmu, ale o asocjacjach surrealistycznych. Idea montazu
polega tu na relacjach miedzy beznamigtng twarzg mez-
czyzny (reprodukcja), obiektywnym, ukazanym w centrum
jako dominanta, kuchennym nozem (zdjecie autora) a re-
produkcjg z pisma pornograficznego, ktore byto oczywiscie
zakazane w Polsce. Jest to idea jak z filmu Pies andalu-
zyjski (1929), w ktérym mezczyzna przecina oko kobiety.
Wykorzystanie reprodukcji byto niemozliwe w 6wczesnej
koncepciji fotografii artystycznej. Incydentalnie pojawiato
sie w fotografii surrealistow francuskich w latach 20. i 30.,
a w latach 60. stato sie sktadnikiem postawy pop-artystéw
i konceptualistow.

Stanistaw J. Wos$
Bez tytutu, 1998, fotografia, zabiegi manualne, kolaz, Mu-
zeum Sztuki w todzi, MS/SN/F/2780

Praca wykorzystuje wielokrotnie naswietlanie, tono-
wanie odbitki oraz manualne interwencje w czasie wywo-
tywania pozytywu, dodajmy niepowtarzalne, a na koniec
wklejanie w centrum paska ztota jako aktu koricowego.
Artysta niczym demiurg walczyt z materig fotograficzng,
znany byt z dtugiego i wielokrotnego naswietlania nega-
tywu, np. podczas chodzenia wokét drzewa. Udowodnit, ze

Zdzistaw Beksinski, Ndz, Zdzistaw Beksinski, Knife,

1958/1959, fotokolaz, ptyta pil- 1958/1959, photo collage, fiber-

$niowa, papier, farba, 54 x 82 cm, board, paper, paint, 54 x82 cm,

ze zbioréw Muzeum Historycznego  from the collection of the Historical

w Sanoku, w kolekcji Muzeum Na- Museum in Sanok, in the collec-

rodowego we Wroctawiu, za zgodq tion of the National Museum in

i dzigki uprzejmosci Muzeum Wroclaw, reproduced by permis-

Historycznego w Sanoku sion and courtesy of the Historical
Museum in Sanok

the qualities of divinity and primordial animality. The figure
of the woman appears large, which is certainly also an at-
tempt to elevate her in the difficult relationship she had
with Picasso. This depiction also shows a barely percep-
tible secondary male figure as if he was completely irrel-
evant, which was the desire of this great artist who was
nevertheless dependent on the charismatic Picasso.

Janusz Maria Brzeski
Pastoral life in the Twentieth Century, from the series en-
titled The Birth of a Robot, 1933, photo collage, Museum of
Artin kodz

The series entitled The Birth of a Robot makes us real-
ize that a single statement can be like balancing between
the threat of war, excessive industrialization and its conse-
quences, and irony, because the mechanization of work and
its robotization in Poland in the early 1930s, unlike in the
United States, was only a phantasmagoria. But in this art-
work, nothing fits together in terms of composition. At first
glance, it consists of random elements and details, but this
is only an impression. The trumpet-playing pioneer, natu-
rally, is an allusion to the famous photo of Alexander Rod-
chenko. What could cause astonishment is the collapsing
skyscraper or the large shadow of a head with an airship.
It shows a woman with a girl in bourgeois costumes terri-
fied of a crumbling world in which only communism can be
the winner. The whole series has surprising compositions
and tensions between images as well as associations re-
sulting from the use of effects known from constructivist
photography and Dadaist photo collage, perhaps even from
the already mentioned Rodchenko and his series entitled
About This.



materia fotograficzna jest strukturg alchemiczng, z ktorej
mozna wydoby¢ wtasciwg jej duchowq forme boskg, w jego
przestaniu chrzescijanskg. Artysta korzystat z tradycji ry-
sunkowej i graficznej, potrafigc jak nikt inny w tym czasie
wejs¢ w dialog w kazdqg formg natury, zacierajgc granice
miedzy fotografem a fotografowanym obiektem. Wizja Wo-
sia, przypominajgca ,postawe graficzng” Czecha Vladimira
Zidlickiego oraz metode fotosyntezy Krzysztofa Pruszkow-
skiego, ukazuje tajemnice przyrody, w ktérej zawarta moze
by¢ zardwno erotyka, jak i bosko$¢, a celem jest ujawnienie
jej niematerialnosci, w ktérej czasami pojawiat sie krzyz.

Andrzej Rozycki
Cykl Fotoandrzejozofia, 2010, fotografia, papier, fotokolaz
W zasadzie cata tworczos¢ fotograficzna Rdzyckiego
opierata sie na ,estetyce btedu”, podobnie jak grupy Zero
61 czy potem todzi Kaliskiej. Zwracam uwage na cykl Fo-
toandrzejowozofia, sktadajgcy sie z kilkunastu prac, w kto6-
rym wykorzystat pozostatosci po zdjeciach z archiwum
Zofii Rydet i potgczyt je z wtasnymi odrzutami pofoto-
graficzymi. Zawsze fragmenty prac Rydet eksponowat na
pierwszym planie. Sq one rodzajem wspotpracy duchowej,
formg ,pisma automatycznego”, ale bardziej na zasadzie
przestania chrzescijariskiego niz stricte surrealistyczne-
go. Fragmenty nalezgce do spuscizny Rydet sg delikatnie
podklejone i w kazdej chwili mogq powrdci¢ do stanu pier-
wotnego. Myslenie i praktyka artystyczna Rézyckiego nie
sq zatem dominujgce i zawtaszczajgce w sposéb moderni-
styczny czy pasozytujgey w relacji postmodernistyczne;j.
Sq probq dialogu i poszukiwania kontaktu z duchowoscig
gliwickiej artystki. W ten sposéb Roézycki dziatat w para-
dygmacie sztuki dawnej, ktéra poszukiwata kontaktu z in-
nymi zmartymi. Wszystkie te rozcztonkowane i najczesciej
chaotyczne fragmenty zycia i sztuki zostaty potgczone
w réznorodny sposob. Sq to prace o strukturze dadaistycz-
nej, ale takze nawiqzujgce do obrazowania klasycystycz-
nego. Czasami dominuje w nich wgtek Rydet lub Rézyc-
kiego, ale niekiedy wystepuje réwnowaga, ktéra chyba jest
najbardziej oczekiwanym stanem, takze emocjonalnym.

Magdalena Hueckel
Cvykl Autoportrety obsesyjne, 2006

Jej twdrczosc¢ fotograficzna skierowana byta w strone
interwencji w negatyw, wykorzystujgc jego drapanie (cykl
Rem, seria Primavera, 2016) bgdz sktadanie pod powigk-
szalnikiem dwéch negatywéw w cyklu Autoportrety ob-
sesyjne. Widzimy tu m.in. bezwtadnie opadajgcg reke, jak
z obrazu Davida Smieré¢ Marata czy z fotografii Andresa
Serrano (cykl Kostnica). Prace prezentowane sg na wysta-
wach w formie ,ptynnej” i zmiennej instalacji, sktadajgce;j
sie z kilkudziesieciu niewielkich prac. Atakujq widza ,estety-
kg choroby”, tonem zatobnym, ale i profetycznym. Artystke
interesuje, jak w religiach animistycznych w Afryce, przewi-
dywanie przysztosci takze za pomocq sztuki, ktéra jest ro-
dzajem magicznego znaku moggcego wskaza¢ przysztosé.
Cvykl obrazuje niezmiernie interesujgce potgczenie dwdch
form zycia biologicznego: ludzkiego i roslinnego w postaci
potgczonych negatywow. Powstat zaskakujgey efekt, konty-
nuowany niedawno w cyklu kolazy In my garden, o znacze-
niu manierystycznym i melancholijnym zarazem.

Andrzej Rézycki, cykl
Fotoandrzejozofia, 2010,
fotografia, papier, fotokolaz,
100 x 70 cm, z kolekcji
Karola Jozwiaka / Archiwum
Fotozoficzne

Andrzej Rézycki,
Fotoandrzejozofia series,

2010, photography, paper,
photo collage, 100 x 70 cm, from
the collection of Karol Jézwiak /
Photosophical Archive
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2. Modern times

Zdzistaw Beksinski
Knife,1958/1959, photo collage, fiberboard, inscription, Na-
tional Museum in Wroctaw

The artist questioned all possible methods of expression
in classical photography, which ZPAF was developing, from
pictorial aesthetics to traditional portraits to modern report-
ing. He based his concept on created sets, such as narrative
films from the constructivism movement, but with surreal
associations. The idea of the montage, in this case, consists
of the relationship between the dispassionate face of a man
(reproduction), an objective kitchen knife shown in the cent-
er as a dominant (author’s photo), and a reproduction from
a pornographic magazine, which was, of course, banned in
Poland. This idea is like the film The Andalusian Dog (1929),
in which a man cuts through a woman’s eye. The use of re-
productions was impossible according to the concept of ar-
tistic photography at that time. Occasionally, they appeared
in the photography of French surrealists in the 1920s and
1930s, and in the 1960s they became a component of the
attitude of pop artists and conceptualists.

Stanistaw J. Wos$
Untitled, 1998, photography, manual treatments, collage,
Museum of Art in £odz, MS/SN/F/2780

The artwork uses multiple exposure, toning and unique
manual interventions during the development of the posi-
tive, which is finalized by pasting a gold strip in the center
as the final act. The artist, like a demiurge, fought with the
photographic matter, he was known for long and repeated
exposure of the negative, e.g. while walking around a tree. He
proved that photographic matter is an alchemical structure
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Magdalena Hueckel,
Primavera, z cyklu Rem,
2016, kolaz, odbitka
zelatynowo-srebrowa
na papierze barytowym
z vintage drukéw bota-
nicznych, 16 x16 cm, za
zgodgq i dzigki uprzejmo-
Sci autorki

Magdalena Hueckel,
Primavera, from the
Rem series, 2016, col-
lage, gelatin-silver print
on baryta paper from
vintage botanical prints,
16 x16 cm, reproduced by
permission and courtesy
of the author

Magdalena Samborska
Rozkoszmary I, II, I1I,2022, montaz cyfrowy

Feministka Magdalena Samborska w waznych cyklach:
Kosciec tozsamosci i Pte¢ domniemana (2018) zaakcen-
towata opresyjnos¢ ponowoczesnej kultury, a takze, jak
napisata: ,,fantasmagoryczng pte¢ ani meskg, ani kobiecg,
zagadke tozsamosci lub autoerotyczne zabawy™. Jej po-
stawa jest konsekwentna i radykalna, ale takze badaw-
cza w sensie rozwoju nowych form sztuki wywodzgcej sie
z tradycji neoawangardowej. Je$li przyjrzymy sie trzem
pracom pt. Rozkoszmary, to zaskakuje ich konsekwencja
w sensie kontynuacji doswiadczen rozwijanych od cyklu
Kosciec tozsamosci. W tek$cie pt. Twdrczosc w czasie za-
grozenia wojng do katalogu wystawy Cyberfoto napisa-
tem: , Tym razem w konsekwentnych trzech zgeometryzo-
wanych portretach pokazata wizje od seksualnej rozkoszy
do koszmaru, ktére fragmentarycznie mogg by¢ pigkne, ale
tez odpychajgce czy odrazajgce, w zaleznosci od tego, na
ktérym fragmencie skoncentrujemy swe spostrzeganie™.
Nasza fizjologia wzroku gubi sie, nie wiemy, co w istocie
oglgdamy. Mamy do czynienia z nowym rodzajem figur
niemozliwych, co jest ciggtym wyzwaniem artystycznym,
takze po uznanych doswiadczeniach m.in. Salvadora Dali
z zakresu malarstwa i grafiki.

Iwona Germanek
Pejzaze imaginalne, 2020, fotografia analogowa, wydruk
pigmentowy, kolaz

Artystka nalezy do najnowszej generacji tworcow, kto-
rzy bardzo sprawnie postugujg sie réznymi, teoretycznie
odmiennymi, $rodkami wyrazu (inscenizacja, pejzaz, foto-
grafia rodzinna z archiwum), w tym tzw. technikami alter-

2 M. Samborska, Fotografia/Photography, https://sites.google.com/
site/samborskasamborska/home/pielesze, [data 13.09.20].

3 K. Jurecki, Twdrczos¢ w czasie zagrozenia wojng, [w:] Cyberfoto
2022. XXV Miedzynarodowy Konkurs Cyfrowej Fotokreakcji, [kat.
wyst.], ROK, Czestochowa 2022, strony nienumerowane.

from which one can extract its proper spiritual divine form,
in this case, a Christian one. The artist used traditional
drawing and graphics and could, like no one else at that
time, engage in a dialogue with any form of nature, blurring
the borderline between the photographer and the object of
photography. Wo$’s vision, which is similar to the “graphi-
cal approach” of the Czech artist Vladimir Zidlicki and the
photosynthesis method by Krzysztof Pruszkowski, shows
the mystery of nature, which can contain both eroticism
and divinity, and the goal is to reveal its immateriality, in
which a cross sometimes appeared.

Andrzej Rozycki
Photoandrzejozofia series, 2010, photography, paper, photo
collage

In fact, Rézycki’s entire photographic work was based on
the “aesthetics of error”, just like the Zero 61 group or later
todz Kaliska. I would like to emphasize the Fotoandrzejo-
zofia series, consisting of several works, in which he used
the remains of photographs from Zofia Rydet’s archive and
combined them with his own post-photographic outtakes.
Fragments of Rydet’s photos were always displayed in the
foreground. They are a kind of spiritual cooperation, a form
of “automatic writing”, but based on a Christian message
rather than a strictly surreal one. Fragments from Rydet’s
legacy are gently glued and can immediately return to their
original form. Thus, Rézycki’s thinking and artistic practice
do not dominate or seize in a modernist or parasitic manner
in the postmodern relationship. They are an attempt to strike
a dialogue and search for contact with the spirituality of the
artist from Gliwice. In this manner, Rézycki operated within
the paradigm of ancient art, which sought to contact other
deceased people. All these fragmented and most often cha-
otic fragments of life and art have been connected in a variety
of ways. These works have a Dadaist structure, but also refer
to classicist imaging. Sometimes they are dominated by the
story of Rydet or Rézycki, but other times there is a balance,
which is probably the most expected state, also emotionally.

Magdalena Hueckel
Obsessive Self-Portraits series, 2006

Her photographic work was focused on manipulating the
negative, by scratching it (Rem series, Primavera series,
2016) or stacking two negatives under the enlarger in the
Obsessive Self-Portraits series. In it, we see e.g. a limp
hand hanging down, as if from David’s painting entitled The
Death of Marat or from the photographs of Andres Serra-
no (The Morgue series). At exhibitions, the works are pre-
sented in the form of a “liquid” and changing installation,
consisting of several dozen small artworks. They attack the
viewer with the “aesthetics of disease”, in @ mournful but
also prophetic tone. As in animistic religions in Africa, the
artist is interested in predicting the future also by means
of art, which is a kind of magical sign that can point to the
future. The series illustrates an exceptionally interesting
combination of two forms of biological life: humans and
vegetation in the form of combined negatives. This created
a surprising effect, which was recently continued in a se-
ries of collages entitled In My Garden that have a manner-
ist and melancholic meaning at the same time.



Magdalena Samborska,
Rozkoszmary I, 2022, montaz
cyfrowy, 50 x 70 cm, za zgodq
i dzigki uprzejmosci autorki

Magdalena Samborska,
Delightmares I, 2022,

digital montage, 50 x 70 cm,
reproduced by permission and
courtesy of the author

natywnymi, np. cyjanotypiq. W kazdym rodzaju uprawiane;j
fotografii artystka kwestionuje prawdomoéwnos$é¢, zaktdca
tradycyjny wyraz estetyczny, co szczegdlnie trudno uzy-
ska¢ w technice cyjanotypii, w ktérej pokazata w sposéb
bardzo malarski melancholie natury. Na temat pracy Pej-
zaze imaginalne Germanek napisata: ,WW fotografii analo-
gowej uwielbiam moment zaskoczenia, gdy na kliszy swia-
tto pozostawia $lady w miejscach, gdzie go miato nie by¢,
lub w spos6b kompletnie nieprzewidywalny. Zdarza sie to
najczesciej wtedy, gdy uzywam starych aparatéw. Mam
wrazenie, ze obrazy rejestrowane z ich udziatem sq bliz-
sze prawdy. Swiatto na nich wydaje sie byé mniej ujarz-
mione. Pejzaze imaginalne to cykl obrazow, ktére powsta-
ty w wyniku skanowania tych miejsc na kliszy, ktére byty
naznaczone jakim$ btedem - zaswietleniem, koricowkgq
filmu, kurzem, ktdry osiadt na emulsji*. Ta paradoksalnie
piekna w swym wyrazie estetycznym praca, mocno zanu-
rzona w tradycji konceptualnej, posiada kilka zagadek, np.
co symbolizuje btekit nieba, a co prostokgtna forma na dole
fotografii?

4 I.Germanek, [wypowiedz], K. Jurecki, Konkurs Fotografii
odklejonej, Ruda Slgska, Klub fotograficzny Zrédto, 2020,
04.10.2020, https://jureckifoto.blogspot.com/2020/10/konkurs-
fotografii-odklejonej-nowa-ruda.htm.

Magdalena Samborska
Delightmares I, II, I1I, 2022, digital montage

In her important series entitled: The Skeleton of Iden-
tity and Presumed Gender (2018) feminist Magdalena
Samborska emphasized the oppressiveness of postmodern
culture, and, as she put it: “the phantasmagorical gender
neither male nor female, the mystery of identity or auto-
erotic games™. Her attitude is consistent and radical, but
also exploratory in the sense of developing new forms of art
derived from the neo-avant-garde tradition. If we look at
three works entitled Delightmares, it is surprising that they
are consistent in continuing the experiences developed since
the Skeleton of Identity series. In the text entitled Creativ-
ity Under the Threat of War for the catalog of the Cyberfoto
exhibition, I wrote: “This time, in three consistent geometric
portraits, she showed visions that range from sexual delight
to a nightmare and can be fragmentarily beautiful, but also
disgusting or repulsive, depending on which fragment we fo-
cus our perception”.® Our physiology of sight is confused, we
do not know what we are actually looking at. We are dealing
with a new kind of impossible figures, which is a constant
artistic challenge, even after the recognized experiences of
e.g. Salvador Dali in the field of painting and graphics.

Iwona Germanek
Imaginary Landscapes, 2020, analog photography, pigment
printing, collage

The artist is from the latest generation of photographers
who are proficient in various, theoretically different, means of
expression (staged photography, landscapes, family portraits
from her archives), including the so-called alternative tech-
niques, e.g. cyanotype. In every type of photography that she
practices, the artist questions truthfulness and disturbs the
traditional aesthetic expression, which is particularly difficult
to obtain with the cyanotype technique that she uses to show
the melancholy of nature in a very painterly fashion. About
her work entitled Imaginary Landscapes, Germanek wrote:
“In analog photography, I love the moment of surprise when
light leaves traces on the film in places where it was not sup-
posed to, or in a completely unpredictable way. This happens
most often when I use old cameras. I feel that they make
photographs that are closer to the truth. The light on them
seems to be less tame. Imaginary Landscapes is a series
of images that were created by scanning those areas of the
film that were marked by some error — transillumination, the
end of the film roll, or dust that settled on the emulsion.* This
work, which is paradoxically beautiful in its aesthetic expres-
sion and is strongly rooted in the conceptual tradition, offers
several puzzles, e.g. what is symbolized by the blue of the sky
or by the rectangular form at the bottom of the photograph?

2 M. Samborska, Fotografia/Photography, https://sites.google.
com/site/samborskasamborska/home/pielesze, [accessed on
13.09.20].

3 K. Jurecki, Craetive Work Under the Threat of War, IN: Cyberfoto
2022. XXV International Contest of Digital Photocreation,
[exhibition catalog], ROK, Czestochowa 2022, unnumbered pages.

4 I.Germanek, [statement], K. Jurecki, Unrelated Photography
Contest, Ruda Slgska, Zrédto phtography club, 2020, 04.10.2020,
https://jureckifoto.blogspot.com/2020/10/konkurs-fotografii-
odklejonej-nowa-ruda.htm.
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Czym jest obecnie estetyka btedu?

Problem najnowszej fotografii ukazuje nadmiar popraw-
nych czy dobrych zdjeé¢ i wydrukdw, ich wiarygodnoé¢, po-
niewaz istniejq tylko w przestrzeni Internetu.

Na pewno korzystanie z estetyki btedu pozwala ode-
rwac sie od obiegowej sztampy i poprawnosci, o ktdre jak-
ze tatwo. Pozwala ona na ujawnienie wtasnego przestania,
a w konsekwencji stylu artystycznego.

W mojej szerokiej interpretacji estetyka btedu jest odej-
$ciem, a nawet rezygnacjq z tréjwymiarowej perspektywy
i odwzorowania rzeczywistosci na rzecz zabiegéw manual-
nych, z ktérych interesujgce sq dla mnie niektére z nich: fo-
tokolaz, fotomontaz, drapanie negatywu, zabiegi manualne
w ciemni, techniki alternatywne (camera obscura, techniki
pigmentowe). Oczywiscie artystow, ktérych prace mogty-
by stuzy¢ do wielu interpretaciji, jest zdecydowanie wiece;j
(Andrzej Pawtowski, Marek Piasecki, Andrzej Dudek-Direr,
Waldemar Jama, Witold Wegrzyn, Grzegorz Zygier, Sylwia
Kowalczyk, Krzysztof Slachciak), ale wybratem tych, o kto-
rych w ostatnich latach pisze, a ich obrazy ciggle do mnie
powracajgq.

Estetyka btedu jest oczywiscie bardzo waznym sktad-
nikiem fotografii. Warto sie nad nig zastanawia¢ i wyko-
rzysta¢ jej mozliwosci w réznych systemach sztuki: post
dadaistyczno-surrealistycznej czy przeciwnie o znaczeniu
chrzescijanskim lub zwigzanym z innymi systemami filo-
zoficznymi. Klucz filozoficzny tworzy sens dzieta i jest on
podstawg do jego istnienia, a w konsekwencji przetrwania
dla nastgpnych pokolen.

W

What is error aesthetics today?

The problem with modern photography is depicted by the
excess of correct or good photos and prints, their credibility
because they exist only on the Internet.

Certainly, the use of error aesthetics allows you to de-
part from the popular clichés and correctness, which are so
easy to achieve. It helps you to reveal your own message
and, consequently, your artistic style.

In my broad interpretation, error aesthetics means de-
parting or even abandoning a three-dimensional perspec-
tive and the representation of reality in favor of manual
treatments, some of which are of interest to me: photo-
collage, photomontage, scratching the negative, manual
treatments in the darkroom, and alternative techniques
(camera obscura, pigment techniques). Of course, there
are many more artists whose works could be used for vari-
ous interpretations (Andrzej Pawtowski, Marek Piasecki,
Andrzej Dudek-Ddirer, Waldemar Jama, Witold Wegrzyn,
Grzegorz Zygier, Sylwia Kowalczyk, or Krzysztof Slachciak),
but I have chosen those photographers whom I have been
writing about in recent years, and whose images keep com-
ing back to me.

The aesthetics of error is, of course, a very important
component of photography. It is worthwhile to reflect upon
it and use its possibilities in various systems of art: post-
Dadaist-surrealist or, on the contrary, art related to Chris-
tianity or other philosophical systems. The philosophical
key creates the meaning of the work and serves as the
basis for its existence and, consequently, its survival for
future generations.



Kuratorzy:
Andrzej Dudek-Direr,
Marek Butaqj

Curators:
Andrzej Dudek-Direr,
Marek Butaqj
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ZASTANOWIENIA...
NIE/DOSKONALY

BLAD

REFLECTIONS...
NOT/PERFECT ERROR

W roku 2022 przypada 75. rocznica powsta-
nia Zwigzku Polskich Artystow Fotografikdw. W kontekscie
tego jubileuszu przedstawiamy w grudniu tego roku jubile-
uszowg wystawe fotografikdw okregu dolnoslgskiego ZPAF
prezentujgcq biezgcy stan naszego srodowiska. Tytut wy-
stawy: NIE/DOSKONALY BEAD.

Ta prowokacyjna idea probuje zwrdéci¢ uwage na za-
gadnienie tzw. btedu w sztuce, w fotografii. Czy btgd moze
by¢ zroédtem, inspiracjg w sztuce fotografii? Czy zjawiska
nastepujgce w sposdb niekontrolowany mogg wywotywac
ciekawe, niepowtarzalne inspiracje i refleksje?

Wiele postaw artystow wyrosto z takich doswiadczen.
Zaczynajgc od Marcela Duchampa, Jacksona Pollocka, Je-
ana Dubuffeta, poprzez Tadeusza Kantora, Nam June Pa-
ika, Johna Cage’a, Yoko Ono, Zdzistawa Beksifiskiego; nurty
w sztuce poczqtku XX wieku: dadaizm, surrealizm, abstrak-
cjonizm, taszyzm, zjawiska generatywne nowych mediéw
do sztucznej inteligencji...

Sztuka tzw. btedu moze by¢ energig sprawczqg dla pre-
kursorskich realizacji artystycznych. Zalezy to w duzej
mierze od $wiadomosci, inteligencji, intuicji tworcy, potrze-
by eksperymentu.

Analiza btedu, przyczyny i konsekwencji wynikajgcych
z jego zaistnienia moze w istotny sposob rozszerzy¢ palete
Srodkdw ekspresji w wypowiedzi tworczej. Zagadnienie tzw.
btedu ma charakter wielowgtkowy i wieloptaszczyznowy
- od techniki poprzez zagadnienia filozoficzne; istniejq tutaj
aspekty pracy z negatywem (analogowym czy cyfrowym),

ANDRZEJ DUDEK-DURER I
Kurator / Curator

MAREK BUEAJ
I Wicekurator / Assistant curator

2022 marks the 75th anniversary of the As-
sociation of Polish Art Photographers. In the context of this
jubilee, in December this year, we will exhibit the works of
photographers from the Lower Silesian Division of ZPAF to
present the current state of our community. Exhibition title:
NOT/PERFECT ERROR.

This provocative idea attempts to underline the issue
of the so-called error in art, in photography. Can an error
be a source, an inspiration in the art of photography? Can
uncontrolled phenomena evoke interesting, unique inspira-
tions and reflections?

The attitudes of many artists grew out of such experi-
ences. From Marcel Duchamp, Jackson Pollock, Jean Dubuf-
fet, to Tadeusz Kantor, Nam June Paik, John Cage, Yoko Ono,
Zdzistaw Beksinski; to trends in the art of the early twentieth
century: Dada, surrealism, abstract art, Tashism, generative
phenomena of new media to artificial intelligence...

The art of the so-called error can be the driving force
for exploratory artistic projects. It depends largely on the
awareness, intelligence, and intuition of the creator as well
as his or her need for experimentation.

The analysis of an error, its cause and consequences
can significantly expand the range of available means of
expression in an artwork. The issue of the so-called error
is multi-threaded and multifaceted — from technology to
philosophical issues; this includes treatment of the nega-
tive (analog or digital), treatment of the positive, to hybrid
techniques or finishing touches that directly affect the fi-
nal print; to mechanical, physical, chemical or other types
of treatments, including those related to performance pro-
cesses.

The context of modernity and the experience of the pan-
demic, as well as the war in Ukraine, also significantly raise
our awareness about this issue.
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pracy nad pozytywem, poprzez techniki hybrydowe czy
ostatecznym dziataniem realizacyjnym, z bezposrednim
oddziatywaniem na finalng odbitke; przez dziatania me-
chaniczne, fizyczne, chemiczne czy jakiegokolwiek innego
rodzaju, zwigzane rowniez z procesami o charakterze per-
formatywnym.

Kontekst wspdtczesnosci oraz doswiadczenia pande-
mii, jak réwniez wojna w Ukrainie, takze w istotny sposéb
uswiadamiajg nam to zagadnienie.

Nie chodzito nam o automatyzm, o prace powstate w spo-
sob nieswiadomy. Istotna jest Swiadomos¢, decyzje inspi-
rowane i zrealizowane w tym kontekscie, w konsekwencji
powodujgce powstanie szczerych, niekonwencjonalnych
prac, ujawniajgcych analityczne, kreatywne myslenie, wi-
dzenie i autorealizacje.

Do udziatu w naszej wystawie Rada Artystyczna Okregu
Dolnoslgskiego ZPAF wraz kuratorem przyjeta siedemdzie-
sieciu artystéw. Prace mozna podzieli¢ na rozne sposoby
obrazowania i realizacji wypowiedzi; od zagadnienia mul-
tiekspozyciji, przez $wiadome postugiwanie si¢ nieostroscig
czy zapisem ruchu na dtugiej ekspozycji, poprzez prace
nad formg i kolorem, operowanie montazem, collage’em, do
dziatan zwigzanych z budowg obiektéw czy bezposrednie-
go, fizycznego oddziatywania na forme i strukture obrazu,
swoistego performance w obszarze fotografii.

Te zagadnienia odnoszq sig zaréwno do fotografii kla-
sycznej, tzw. analogowej (fotografia na klasycznej btonie
fotograficznej, poddana procesom chemicznym), jak i do
wspotczesnej fotografii cyfrowej (fotografia cyfrowa zre-
wolucjonizowata mozliwosci ekspresji fotograficznej, od
pierwszych systemow o niskiej rozdzielczosci do wspét-
czesnych aparatéw zapewniajgcych bardzo duzq rozdziel-
czos$¢; az do technologii postprodukcji obrazu, kofczge na
technologiach cyfrowych odbitek optycznych przez wyso-
kiej klasy metody druku cyfrowego); pewne elementy sq
wspolne, inne typowe dla kazdej z tych technologii, jeszcze
inne dajg efekty porownywalne, ale techniki i sposoby ich
uzyskania sq catkiem odmienne.

Mamy nadzieje, ze zaproponowane realizacje wzbudzq
u Panistwa pewngq refleksje, zastanowienie, jak zréznicowa-
ne podejscie do zagadnienia btedu w fotografii moze by¢
kreatywne i inspirujgce, budujgce nowe wartosci i jakosci.

Istotq sztuki jest kreacja i komunikacja. Myslimy, ze
nasza wystawa pokazuje to zjawisko, a w Panstwa $wia-
domosci nie pozostanie banalne myslenie o tym, czym jest
btgd w fotografii i co z niego moze kreatywnego wynikaé.

Popetniajgc btedy, dokonujmy ich analizy, wyciggajmy
whnioski i twérzmy z tego wartos¢ dodang... Zaréwno w zy-
ciu, jak i we wszelkich formach kreacji i kreatywnosci.

X

We were not interested in automatism or works created
without awareness. Awareness is important as well as the
decisions inspired by and made in this context, which re-
sults in sincere, unconventional works, that reveal analyti-
cal, creative thinking, vision and self-realization.

In collaboration with the curator, the Artistic Board of
the Lower Silesian Division of ZPAF invited seventy artists
to participate in our exhibition. The works can be catego-
rized according to various ways of imaging and conveying
meaning; from multiple exposure, to the conscious use of
blur or recording of motion with long exposure, to work on
form and color, use of montage, collage, to activities related
to the construction of objects or direct, physical interaction
with the form and structure of the image, a kind of perfor-
mance in the field of photography.

These issues apply both to classical or the so-called
analog photography (photographs on a classical photo-
graphic film, subjected to chemical processes) and to con-
temporary digital photography (digital photography has
revolutionized the possibilities of photographic expres-
sion, from early low-resolution systems to modern hi-res
cameras; to image post-production technology, to digital
optical print technologies, to high-quality digital printing
methods); some elements are common, others are typical
for each of these technologies, others still produce similar
effects but the techniques and methods of obtaining them
are quite different.

We hope that the selected artistic projects will make
you contemplate and reflect on how a diversified approach
to the issue of error in photography can be creative and
inspiring while producing new values and qualities.

The essence of art is creation and communication. We
think that this exhibition reflects this phenomenon and will
not leave you with banal thoughts about what an error in
photography is and what type of creative work it can lead to.

When we make mistakes, let’s analyze them, draw con-
clusions and use this to create added value ... both in life
and in all forms of creation and creativity.



CHYBIAC LEPIEJ,
CZYLI LABORATORIUM
NIEPEWNOSCI

I PIOTR JAKUB
FERENSKI I
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Kiedy zastanawiatem sie nad perfekcyjnie nieoczywistym
tytutem wystawy zorganizowanej na 75-lecie Okregu Dol-
noslgskiego Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikow, czy-
li nad NIE/DOSKONALYM BLEDEM, na mysl przyszty mi
stynne wersy Better Worse Samuela Becketta. Kuratoro-
wi dolnos$lgskiego projektu, Andrzejowi Dudkowi-Direro-
wi, chodzito gtéwnie o zaskakujqce konstelacje, w ramach
ktérych porazki czy niepowodzenia stajg sie niezwykle in-
spirujgce, tworcze, otwierajgce nowe drogi percypowania
otaczajqcej nas rzeczywistosci. Fakt, ze za sprawg pomyt-
ki czy przypadku zmianie ulega nasze postrzeganie proce-
sow, obiektow i zjawisk, to wszelako jeszcze nie wszystko.
Elementy ,nie/swiadomosci” i ,nie/czytelnosci”, nadajgce
obrazom fotograficznym nowe sensy, odsytajg nie tylko do
zagadnienia oryginalnosci i nowatorstwa tego, co wymyka
sie poza granice kontroli, ale tez do stwierdzenia, ze pieknie
jest sie myli¢ oraz ze w niemocy i btedzie jest co$ ar(t)cy-
ludzkiego. We wspomnianym utworze Becketta, manifestu-
jgcym catq awangardowos$¢ jego pisarstwa, podniesiony
zostaje jednoczesnie problem komunikowalnosci i rozumie-
nia: ,Jeszcze. Powiedzie¢ co$ jeszcze. By byto powiedziane
co$ jeszcze. Jako$ jeszcze. [...] Powiedzie¢, aby byto po-
wiedziane co$ jeszcze. Powiedziane zle. Odtqd powiedzie¢,
aby byto powiedziane zle. Powiedziec¢ ciato. Gdy go nie ma.
Bez czucia. Przynajmniej tyle. I miejsce. Gdy go nie ma.
Dla ciata. Gdzie by byto. Poruszato sie. Wychodzitoby. Wra-
catoby. Nie. Nie wychodzitoby. Nie wracatoby. Bytoby tylko.
Byto. Jeszcze by tylko byto. [...] Ktdry to juz raz! I zawsze

FAIL BETTER,
OR THE LABORATORY
OF UNCERTAINTY

L

When I was contemplating the perfectly obscure title of
the exhibition organized for the 75th anniversary of the
Lower Silesian Division of the Association of Polish Art
Photographers, i.e. NOT/PERFECT ERROR, I thought of the
famous lines of Samuel Beckett’s Better Worse. The cu-
rator of this Lower Silesian project, Andrzej Dudek-Durer,
was mainly concerned with unexpected constellations in
which failures or fiascoes become extremely inspiring and
creative, and open new avenues of perception of the sur-
rounding reality. But there’s more to the fact that an error
or accident changes our perception of processes, objects
and phenomena. The elements of “un/awareness” and “un/
intelligibility”, which give new meanings to photographic
images, refer not only to the issue of originality and nov-
elty of what cannot be controlled but also to the statement
that it is beautiful to be wrong and that there is something
ar(t)ch-human in helplessness and error. In the aforemen-
tioned work, which demonstrates the entire avant-garde
character of his writing, Beckett simultaneously raises the
problem of communicability and understanding: “On. Say
on. Be said on. Somehow on. [...] Say for be said. Missaid.
From now say for be missaid. Say a body. Where none. No
mind. That at least. A place. Where none. For the body. To
be in. Move in. Out of. Back into. No. No out. No back. Only
in. Stay in. On in. [...] All of old! Nothing else ever. Ever
tried. Ever failed. No matter. Try again. Fail again. Fail bet-
ter” (from Worstward Ho! by Samuell Beckett). Failure can
be essential at different levels of one’s creative existence:



29

to samo. Proby. Chybione. Trudno. Sprobowa¢ jeszcze raz.
Chybi¢ jeszcze raz. Chybic lepiej” (org. tytut Better Worse,
tu w ttum. Antoniego Libery Hej na dno). Porazka moze byé¢
nieodzowna na réznych poziomach twoérczej egzystenciji:
realizowania siebie, urzeczywistniania marzen czy zamie-
rzen, relacji z innymi, niemocy komunikowania sie, poro-
zumienia itp. Jednakze ,chybi¢ lepiej” oznacza jeszcze co$
wiecej. Oznaczaq, iz jeste$my wtasciwie skazani na mylenie
sig, na nieustanne btgdzenie. Dopiero potknigcia i porazki,
przynoszgce przypadkowe, niespodziewane efekty, sg nam
w stanie co$ uswiadomic¢, poszerzyé wiedze o nas samych
i ,okolicznosciach” naszego zycia.

Zwigzane z tym wszystkim préby i eksperymenty, w kon-
tekscie sztuki fotograficznej, posiadajg zresztq wyjgtkowe
znaczenie. Fotografia od poczgtkdw stanowita laborato-
rium niepewnosci. Artysci znaczng czes¢ swego zycia spe-
dzali w petnych chemikaliéw ciemniach, czekajgc na to, co
pojawi sie na odbitkach. Piszgc wigc o laboratorium, nie
mam na uwadze specjalnego pomieszczenia, wyposazo-
nego w lampy emitujgce czerwone $wiatto, w kuwety, su-
szarki, utrwalacze. Chodzi mi o niewiadomg, o niepewnos$¢
dotyczgcg ostatecznego wyniku, o nieoczywiste rezultaty
obserwacji $wiata z pomocg uktadu optycznego. Nawig-
zujgc do jednej z ksigzek rosyjskiego semiotyka kultury,
Jurija totmana, mozna powiedzie¢, ze sztuka to bardziej
»-gra hazardowa” niz ,wola boska”. Dzi$ oczywiscie ciemnie
zastgpity ekrany komputeréw. Niemniej, mimo programow
do obrébki, pozwalajgcych naistotng interwencje czy inge-
rencje w uzyskany materiat wizualny, wcigz patrzymy na
ujecia w perspektywie ,chybienia lepiej”.

NIE/DOSKONALY BEAD jest nie tylko doskonatym tytu-
tem, ale tez swoistym signum temporis. Ot6z dekade temu,
czylina 65-lecie Okregu Dolnoslgskiego ZPAF, powstata pu-
blikacja ukazujqca dzieje fotografii na Dolnym Slgsku. Byta
ona jednym z efektéw sympozjum poswigconego historii
i terazniejszosci sztuki fotograficznej. Redaktorzy i autorzy
w przewazajqcej mierze koncentrowali sig jednak na prze-
sztosci, na rozwoju i osiggnigciach artystycznych w minio-
nych dziesiecioleciach. Kuratorzy obecnie realizowanego
projektu zapraszajg do refleksji nad btedem (w miedzycza-
sie, z okazji 70-lecia ZPAF, ukazat sie tom Globalizacja i in-
dywidualnosé). Moze on oznaczaé¢ pomytke, przypadkowe
zaktocenie, niewtasciwg decyzje, nieodpowiednie poste-
powanie — np. zty zapis. Kojarzy nam sie tez z wadliwym
funkcjonowaniem oprogramowania komputerowego. To
déja vu w Matrixie. W czasach naznaczonych przez kry-
zysy, katastrofy i konflikty stowo ,btgd” wywotuje szereg
jeszcze innych asocjacji. Nadmierne eksploatowanie doébr
naturalnych, zanieczyszczenie $rodowiska, zmiany klima-
tyczne, problemy z produkcjg energii, trudnosci gospodar-
cze, gtod, migracje, deficyt wiary w demokracjg, dyskrymi-
nacje, nieréwnosci spoteczne, niewydolnosé sytemu opieki
zdrowotnej, nieludzkie traktowanie zwierzqt to tylko nie-
ktére z kwestii wymagajgcych przemyslenia. ,,Co$ poszto
nie tak” — moéwimy réwniez w odniesieniu do tej nowocze-
snosci, w obrebie ktdrej to wcigz dochodzi do napie¢ na tle
etnicznym, religijnym, narodowosciowym. Btedéw popet-
nilismy i popetniamy zapewne wiele. Niemniej Andrzej Du-
dek-Direr — wraz z wicekuratorem Markiem Butajem - ty-
tutem projektu nawigzujg tez do tego, co w btedzie pigkne.

self-realization, fulfillment of dreams or intentions, rela-
tionships with others, helplessness in communication, un-
derstanding, etc. However, “fail better” means more than
that. It means that we are actually doomed to be wrong, to
constantly wander. Only our missteps and failures, which
bring random, unexpected results, can help us understand
something, and learn more about ourselves and the “cir-
cumstances” of our lives.

The trials and experiments associated with all the above,
in the context of photographic art, have a unique meaning.
From the very beginning, photography has been a labo-
ratory of uncertainty. Artists spent much of their lives in
darkrooms filled with chemicals, waiting for whatever ap-
peared on the prints. Thus, when I use the word laboratory,
I do not mean a special room, equipped with lamps emit-
ting red light, with developing trays, dryers, and fixatives.
I mean the unknown, the uncertainty about the final result,
and the non-obvious results of observing the world through
an optical system. In reference to one of the books by the
Russian semiotician of culture, Juri Lotman, one could state
that art is more of a “gamble” than “divine will”. Today, of
course, darkrooms have been replaced by computer screens.
Nevertheless, despite the photo processing programs that
allow you to significantly intervene or interfere in the ob-
tained visual material, we still look at the photographs from
the perspective of “failing better”.

NOT/PERFECT ERROR is not only a perfect title but also
a kind of signum temporis. As it happens, a decade ago,
i.e. on the 65th anniversary of the Lower Silesian Division
of ZPAF, a publication was released about the history of
photography in Lower Silesia. It was one of the effects of
a symposium about photographic art in the past and the
present. The editors and authors, however, predominant-
ly focused on the past, on the development and artistic
achievements in previous decades. The curators of the cur-
rent project would like to invite you to contemplate error (in
the meantime, on the occasion of the 70th anniversary of
ZPAF, a book entitled Globalization and Individuality was
published). It can mean a mistake, an accidental disruption,
a wrong decision, or an inappropriate course of action — e.g.
a bad recording. We also associate it with buggy computer
software. It’s the déja vu in the Matrix. In times marked by
crises, catastrophes, and conflicts, the word “error” evokes
a number of other associations. The excessive use of natu-
ral resources, environmental pollution, climate change,
problems with energy production, economic difficulties,
hunger, migration, decreasing faith in democracy, discrimi-
nation, social inequalities, the inefficiency of the health
care system, and inhumane treatment of animals are only
some of the issues that need to be considered. We also
say “Something went wrong” in relation to this modernity
which still struggles with tensions on ethnic, religious, and
national grounds. We probably made many mistakes and
will continue to do so. Nevertheless, with the title of this
project, Andrzej Dudek-Duirer — in collaboration with Assis-
tant Curator Marek Butaj — also makes references to what
is beautiful about errors. The contradictory phrase “perfect
error” is enhanced with an adverb (NOT) that additionally
modifies meanings. For centuries, art was identified with
a quest for perfection while errors were seen as a result of



Oksymoron ,doskonaty btgd” wzbogacony zostaje o do-
datkowo multiplikujgcq wielos$¢ znaczen partykute (NIE).
Sztuka przez wieki utozsamiana byta z dgzeniem do dosko-
natosci, btgd zas miat wynika¢ z braku umiejetnosci, z nie-
wiedzy, omytki. Stanowit odwrotno$é ideatu. Tymczasem
w prezentowanym tu ujeciu teorii i obiektywu doskonatos¢
wynika wtasnie z btedu. Co wiecej, dodanie przeczenia ,nie”
implikuje to, ze piekno moze wigza¢ sie z niedoskonatoscig,
ze to, co wartosciowe, odkrywcze, oryginalne, autentyczne,
jest pochodng nie-doskonatego-btedu. Chybia¢ lepiej!
Czes$¢ artystow, ktorych dziatania prezentowane sg
w ramach projektu, sama postanowita poszerzy¢ swe prace
o komentarze na temat btedu w sztuce. Alek Figura w swo-
im Hommage a Jerzy Lewczyriski / Moja powddz ukazu-
je negatyw z potowy lat 80., ktéry ulegt ,przeksztatceniu”
wskutek przebywania w wodzie podczas wielkiej powodzi
w roku 1997 Obrazy nabraty bardziej abstrakcyjnego cha-
rakteru, wcigz jednak da sie rozpozna¢ widniejgce na nich
postaci. Obiekt ten jest wedle Figury zapisem czasu, wie-
lowarstwowym dokumentem stworzonym nie tylko przez
cztowieka, ale i nature. Piotr Kucia, odnoszgc sie do swe-
go tryptyku Dolce Vita, podejmuje refleksje nad rozwojem
techniki, nowym mediami i btedem. Jak przyznaje, zawsze
starat sie unika¢ tego ostatniego. Obecnie pokazywane
przez niego prace powstaty jednak quasi-przypadkowo. Sq
one efektem eksperymentdw z urzgdzeniami elektronicz-
nymi. Celem przys$wiecajgcym doswiadczeniom Kuci byto
zerwanie z mimetyczng istotq fotografii. Syntetyzacja re-
dukuje pochwycone przez niego fragmenty rzeczywistosci
do poziomu rozedrganych, wielobarwnych smug. Z kolei
Jacek Bogustaw Lalak, rozwazajgc problem btedu, kieru-
je sie w strone odczytywan czy interpretacji dziet sztuki,
komunikowalnosci odzyskiwanych materiatéw fotogra-
ficznych i ich dzisiejszego odbioru przez widzéw. Janusz
Musiat w kontekscie swoich Error book szeroko rozpisuje
sig na temat potknig¢ w sztuce i ,estetyki btedu”. W jego
przekonaniu rozproszenie bgdz zamazanie pierwotnego
sensu, a zatem i tozsamosci dzieta, wywotuje estetyczne
nim zauroczenie czy oczarowanie. Defekty, uszkodzenia,
szumy, zaktocenia wspottworzg gramatyke nowego jezyka
wizualnego. W realizacjach Musiata — czego dowodzq eks-
ponowane tu prace — btgd jest (bardzo) $wiadomym ele-
mentem praktyki artystycznej. Zupetnie inaczej o btedzie
w sztuce mysli Antoni Antoine Gruner. Artysta podejmuje
refleksje nad obrazem jako nieobecnoscig, nad ,uciele$nia-
niem” pragnien czy tez wizualizowaniem niemozliwych
do uchwycenia, abstrakcyjnych poje¢. Pyta o role widze-
nia, o to, w jaki sposob fotografia tgczy porzqgdek myslowy
i wrazeniowy. Prezentowany przez niego portret brodatego
mezczyzny z zastonietymi ptétnem oczami posiada rys
metafizyczny. Gruner ukazuje ztozony stosunek myslenia
i widzenia — w platonskim duchu pytajgc o prawde i ztu-
dzenie. Mylenie sie oznacza w tym przypadku radykalnie
odmienne niz w zawotaniu: ,chybi¢ lepiej” konsekwencje
epistemiczne. Problem prawdy jest istotny takze dla autora
Transkrypcji, Grzegorza Gajosa. Pisze on o erozji czy dewa-
luacji stdw i znaczen, o sprzecznosci komunikatow, o btedach
poznawczych popetnianych przez nas za sprawgq skazania na
subiektywne wybory (jestesmy zdani wytgcznie na wtasne
intuicje). W swym dziataniu artysta przedstawia komenta-

a lack of skill, ignorance, or a mistake. It was the opposite of
the ideal. Meanwhile, according to the presented theoretical
approach and the lenses of photographers, perfection is ac-
tually a consequence of error. Moreover, the added negation
“not” implies that beauty can be associated with imperfec-
tion, that what is valuable, exploratory, original, and authen-
tic derives from a non-perfect- error. Fail better!

Some of the artists whose works are presented within
this project have decided to add a commentary about er-
rorsin art. In his Hommage a Jerzy Lewczyriski / My Flood
Alek Figura shows a negative from the mid-1980s, which
was “transformed” by floating in the water during the great
flood in 1997 The images acquired a more abstract feel
but it is still possible to recognize the figures in them. Ac-
cording to Figura, this object is a recording of time, a mul-
ti-layered document created not only by man but also by
nature. Regarding his triptych entitled Dolce Vita, Piotr Ku-
cia reflects on the development of technology, new media,
and error. He admits that he had always tried to avoid the
latter. But the works he is presenting were created quasi-
accidentally. They are the result of experiments with elec-
tronic devices. The purpose of Kucia’s experiments was to
put a halt to the mimetic essence of photography. Synthe-
tization reduces the fragments of reality that he has cap-
tured to a form of jittery, multi-colored streaks. In turn, in
his consideration of the problem of error, Jacek Bogustaw
Lalak focuses his attention on reading or interpreting works
of art, the communicability of recovered photographic ma-
terials, and their current reception by the audience. In the
context of his Error Book, Janusz Musiat writes extensively
about blunders in art and the “aesthetics of error”. In his
opinion, by dispersing or blurring the original meaning, and
therefore the identity of the artwork, you can produce an
aesthetic infatuation or enchantment with such artwork.
Defects, damage, noise, and disturbances co-create the
grammar of the new visual language. In Musiat's work
- as demonstrated by the photographs exhibited here — er-
ror is a (very) conscious element of the artistic process.
Antoni Antoine Gruner sees errors in art completely differ-
ently. The artist considers the image as an absence, as the
“embodiment” of desires, or as the visualization of abstract
concepts that are impossible to capture. He asks about the
role of vision, about how photography combines the men-
tal and perceptual systems. His portrait of a bearded man
whose eyes are covered by a cloth has a metaphysical
aspect. Gruner shows the complex relationship between
thinking and seeing — asking, in a Platonic spirit, about
truth and illusion. Error in this case means epistemic con-
sequences that are radically different from the phrase: “fail
better”. The problem of truth is also important for the au-
thor of Transcription, Grzegorz Gajos. He writes about the
erosion or devaluation of words and meanings, the contra-
diction of communication, and about cognitive errors that
people make because we are condemned to make subjec-
tive choices (we can only rely on our own intuition). In his
work, the artist presents commentaries written in a non-
existent language. They are a unique image of the increas-
ingly discernible disappearance of meanings.

Most artists choose not to put words on their submit-
ted works, but the message is usually clear. Meanwhile, the
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rze zbudowane w nieistniejgcym jezyku. Sq one swoistym
obrazem coraz bardziej dostrzegalnego zaniku sensow.

Wiekszo$¢ artystdw nie opatruje nadestanych przez
siebie prac stowami, ale przekaz jest zazwyczaj wyrazny.
Dzieta cechuje przy tym fotoréznorodnose¢, czyli bogactwo
ideowo-gatunkowe. Jeéli chodzi o tematyke, to jedni arty-
$ci odnoszq sie do pamieci i $wiadectw przesztosci, inni do
elementéw natury oraz ludzkiego ciata, jeszcze inni do bie-
zqcych wydarzen spoteczno-politycznych. I tak na przy-
ktad w swym tryptyku Marek Wesotowski w niewyostrzo-
nych kadrach ukazuje dokumenty sprzed kilku dekad.
Nieostro$¢ nasuwa mysli o dystansie czasowym, o niecig-
gtosci dziejéw, o ubytkach w wiedzy, o przemijaniu i zapo-
minaniu. O ile prace Wesotowskiego odnoszq sige do historii
prywatnych, o tyle szumy i zaktdcenia w Pejzazu historii
Czestawa Chwiszczuka stanowig nawigzanie do dziejow
Polski. Pozujqcy do zdjecia zotnierze przypominajg nie tyl-
ko o skomplikowanych losach kraju w XX stuleciu, ale tez
0 naszym ztozonym stosunku do przesztosci. Jesli mowa
o kwestii poznania, pamieci i przemijania, to do szczegélnie
przejmujgcych nalezy praca Dudka-Direra Czarne Dziury
De-Materializacji. Artysta swq technike i forme ekspres;ji
okres$la mianem ,sztuki popiotu” — powstatej z zywej rzez-
by, z fotografii, gniecen (jako zasadniczego komponentu
kazdej egzystencji), z popiotu ze spalonych zdje¢ oraz ry-
sunkoéw. Ztozona ontycznie instalacja kojarzy sie z catu-
nem turynskim, ktory zostat przepalony w kilku miejscach.
Czern w powstatych w ten sposob ,dziurach” jawi sie jako
otchtan, pustka, nicosc.

Nieco inny przekaz niesie z sobg Symbioza Stanistawa
Kulawiaka, pochodzqca z cyklu Bioformy. Na monochro-
matycznej fotografii zakapturzony artysta obejmuje ra-
mionami pozostato$¢ drzewa, ktora do ztudzenia przypo-
mina ksztattem gtowe osta. Percepcyjna ,omytka” otwiera
gre skojarzen i przejs¢ czy tez transformacji pomiedzy
cztowiekiem, $wiatem roslin, zwierzgt. Podobny gest, cho¢
majqcy nieco odmienne znaczenie, wykonuje Jaga Bjenko-
va. W dyptyku zatytutowanym Sen zestawia ona kobiecg
twarz przestonietqg chustg z lisciem fikusa lub monstery.
Idzie tu przede wszystkim o oniryczny charakter rzeczy-
wistosci. Inng role petni przyroda w pracy Barbary Gérnik
zatytutowanej Rok 2022... czasem niespokojnym. Obrazo-
wanie natury tgczy sie tu z zaniepokojeniem spotecznym.
Kolory i smugi $wiatta sugerujg, iz ziemia jest w transie,
w obrocie, w drganiach. Do wstrzgséw, jakich do$wiad-
czamy ostatnimi czasy, w ,mocnym ksztatcie” nawigzuje
Szymon Kaczmarczyk. W dyptyku Geopolityka jedno ze
zdje¢ przedstawia zamknietqg skrzynie na amunicje, dru-
gie ten sam obiekt, tyle ze otwarty. Pod wiekiem kryje sie
idylliczny pejzaz. Wida¢ na nim ciggngce sig¢ po horyzont
pole rzepaku. Zbiega sig ono z btgkitnym niebem. To cha-
rakterystyczna komponenta krajobrazu Europy Srodkowo-
-Wschodniej. Artysta odnosi sie oczywiscie do tragedii
zwigzanej z napascig Rosji na Ukraine. Do problematyki
konfliktéw zbrojnych i migracji swym tryptykiem Exodus
nawigzuje réwniez Przemek Piwowar. Przedstawione na
nieostrych zdjecia postaci kojarzg sie nie tylko z ruchem,
ale tez z uczuciem niepokoju i niepewnosci. Wydarzenia,
ktére doprowadzity do sytuacji, w jakiej znajdujg sie kobie-
ty i dzieci, sq dziejowg pomytkg.

photos are characterized by variability, i.e. a richness of
ideas and genres. As to the subject matter, some artists
hint at the memories and testimonies of the past, others at
elements of nature and the human body, and others still at
current socio-political events. For example, in his triptych,
Marek Wesotowski shows documents that are a few dec-
ades old, in photographs that are out of focus. This lack of
sharpness makes you think about the temporal distance,
the discontinuity of history, the fragmentation of knowl-
edge, impermanence, and oblivion. While Wesotowski’s
works refer to private histories, the noise and disturbances
in Czestaw Chwiszczuk’s Landscape of History are a refer-
ence to the history of Poland. The posing soldiers bring to
mind not only the complicated history of our country in the
twentieth century but also our complex attitude towards
the past. When it comes to the issue of cognition, memory,
and transience, Dudek-DUrer’s work entitled Black Holes
of De-Materialization is particularly poignant. The artist
describes his technique and means of expression as “the
art of ashes” - created by a living sculpture, photography,
creases (as the essential component of every existence),
and the ashes of burnt photographs and drawings. The op-
tically complex installation is similar to the Shroud of Turin,
which has burn holes in several places. The black color in
the resulting “holes” resembles an abyss, emptiness, and
nothingness.

A slightly different message is conveyed by Stanistaw
Kulawiak’s Symbiosis, which is part of the Bioforms series.
The monochrome photograph shows the hooded artist em-
bracing the remains of a tree, which looks like the shape of
a donkey’s head. This perceptual “mistake” starts a game
of associations and transitions or transformations between
man and the world of plants and animals. A similar gesture,
although with a slightly different meaning, is depicted by
Jaga Bjenkova. In a diptych entitled Dream, she juxtapos-
es a woman’s face covered with a scarf with the leaf of a fi-
cus plant or a monstera. What matters is the oneiric nature
of reality. Nature’s role is different in Barbara Gérnik’s work
entitled The Year 2022... a Restless Time. The depiction of
nature is combined with a societal concern. The colors and
streaks of light suggest that the earth is in a trance, rotat-
ing, vibrating. Szymon Kaczmarczyk refers to the shocks
we have been experiencing recently in a “strong shape”.
In a diptych entitled Geopolitics, one of the photos shows
a closed ammunition box and the other photo shows the
same object, but open. Under the lid, we see an idyllic land-
scape. It shows a field of rapeseed stretching up to the ho-
rizon. It connects with the blue sky. This is a characteristic
component of the landscape of Central and Eastern Europe.
The artist, of course, alludes to the tragedy associated with
Russia’s invasion of Ukraine. Przemek Piwowar also makes
references to the problems of armed conflicts and migra-
tion in his triptych Exodus. The figures depicted in these
blurred photos are associated not only with movement but
also with a feeling of anxiety and uncertainty. The events
that led to the situation in which the women and children
find themselves are a historical mistake.

A large part of the works includes depictions of human
bodies in various poses. Among them are Piotr Komorowski’s
Armchair, Patrycja Basinska’s Disintegration, Aleksandra



Znaczna cze$¢ dziet zawiera przedstawienia ludzkich ciat
w najrozmaitszych pozach. Wymieni¢ tu mozna Fotel Pio-
tra Komorowskiego, Dezintegracje Patrycji Basinskiej, Lost
Songs Aleksandry DeKorne, Blask Romana Hlawacza, Dotyk
motyla Pawta Janczaruka czy performatywne Emanacje An-
drzeja Rutyny (w ramach ich analizy cofng¢ by sie nalezato
z pewnoscig do stow Becketta: ,Powiedzie¢ ciato. Dla ciata.
Gdzie by byto. Poruszato sie. Wychodzitoby. Wracatoby”). Sq
rowniez prace podejmujgce kwestie rozmaitych ,,de-formac;ji”
przestrzeni. Motyw ten pojawia sie¢ miedzy innymi w Akomo-
dacji Liliany Len, Zapomnianym dokumencie Adama Lesi-
sza, Btednym snie Tadeusza K. autorstwa Marka Marusza-
ka. Kolejne spektrum praktyk, w ktérym obecna jest kwestia
relacji miedzy btedem i sztukg, to montaz i postprodukcja.
Nie chodzi jednak o pomytki natury technicznej czy potknie-
cia estetyczne, ale o stosunek do rzeczywistosci. Analogowy
i cyfrowy fotomontaz stuzy eksperymentowaniu z nig, ana-
litycznym studiom zastanych w niej porzqdkéw, ich dekon-
strukcji i wytwarzaniu nowych przestrzeni/form wizualnych.
Do tego dochodzi réwniez zainteresowanie strukturg obrazu
i obrazowania. \Widoczne jest ono chociazby w autoportretach
Tomasza Fronckiewicza. Cyfrowym montazem postuguje tez
Agnieszka Antosiewicz-Mas, pytajgc o tozsamos¢ podmiotu,
o metafizyczny wymiar bytu, o relacje miedzy kulturg i na-
turg, a takze o kobiecos¢ i mesko$é. Ta ostania opozycja swdj
wymiar spoteczno-polityczny zyskuje w jednej z prac Mar-
ka Butaja. W ramach swych multiplikacji na warsztat bierze
on Statue Imperii, czyli posgg kurtyzany lub jak bysmy dzis
powiedzieli sexworkerki, znajdujgcy sie u wejscia do portu
w Konstancji. Pomnik upamigtnia damy, ktére w duzej licz-
bie zjechaty do miasta w zwigzku z odbywajgcym sie w nim
konklawe (w roku 1417). Nazwe wzigt on jednak od urodzonej
ponad pét wieku pdézniej, najstynniejszej wtoskiej ,krolowej
nocy”, Imperii Cognati. Mozna powiedzie¢, ze dziatanie Bu-
taja wpisuje sie w medialny tancuch poematdw, traktatéw,
malowidet i rzezb czczgeych jej urode i mgdrosé. Artysta,
wprowadzajgc statue w ruch, zdaje sie sugerowad, iz kobie-
ty od zawsze ,krecity $wiatem”, cho¢ rzadko byto to ukazy-
wane tak wyraznie, jak w Konstancji. Cognati utrzymuje na
podniesionych do gory dtoniach dwie figurki — sarkastycznie
ukazanych: papieza i cesarza. Jeszcze innym przyktad post-
produkcji i montazu stanowig prace Krzysztofa Saja, ktéry
w Konstelacjach zwierciadlanie duplikuje elementy natury,
jak i stanowigce symbol epoki przemystowej silniki Forda. Nie
spos6b tu oczywiscie skategoryzowaé i opisa¢ wszystkich
przyjetych na wystawe ,studiow btedu”, wybrano bowiem
dzieta az siedemdziesigciu artystéw. Trawestujgc stynne sto-
wa Ludwiga Wittgensteina, mozna zatem powiedzie¢: Co (nie)
zostato ,chybione” w niniejszym tekscie, to trzeba zobaczyé...

X

DeKorne’s Lost Songs, Roman Hlawacz’s Glow, Pawet Jan-
czaruk’s Touch of a Butterfly or Andrzej Rutyna’s perform-
ative Emanations (when analyzing them, one would cer-
tainly have to reiterate Beckett’s words: “Say a body. For
the body. To be in. Move in. Out of. Back into”). There are also
photos addressing the issue of various “de-formations” of
space. Such a motif appears, among others, in Liliana Len’s
Accommodation, Adam Lesisz’s Forgotten Document, and
Tadeusz K.’s Erroneous Dream by Marek Maruszak. Anoth-
er area that incorporates the issue of the relationship be-
tween error and art is montage and post-production. In this
case, however, this does not refer to technical or aesthetic
errors, but the attitude towards reality. Analog and digital
photomontage is used to experiment with it, carry out an-
alytical studies of the orders found within it, deconstruct
such orders, and produce new spaces / visual forms. More-
over, there is the interest in the structure of the image and
imaging. This is visible, for example, in the self-portraits
by Tomasz Fronckiewicz. Agnieszka Antosiewicz-Mas also
uses digital montage to ask about the identity of the sub-
ject, the metaphysical dimension of being, the relations
between culture and nature, as well as about femininity
and masculinity. The latter juxtaposition acquires a socio-
political dimension in one of Marek Butaj’s works. As part
of his multiplications, he turns his attention to the Statue
of Imperia, i.e. a statue of a courtesan or, as one might say
nowadays, a sex worker, which stands at the entrance to
the port of Constance. The monument commemorates la-
dies who arrived in the city in large numbers because of
the conclave held there (in 1417). However, its name comes
from the most famous Italian “queen of the night”, Imperia
Cognati, who was born more than half a century later. One
could say that Butaj’s work is in line with a media chain
of poems, treatises, paintings, and sculptures that revere
her beauty and wisdom. By setting the statue in motion,
the artist seems to be suggesting that women have always
“made the world go round,” although this had rarely been
as clear as in Constance. On her raised hands, Cognati
holds up two — sarcastically depicted - figures of the Pope
and the Emperor. Another example of post-production and
montage are the works by Krzysztof Saj, who, in his Con-
stellations, mirrors and duplicates elements of nature as
well as Ford engines, which symbolize the industrial era. Of
course, it is impossible to categorize and describe all of the
“error studies” accepted for the exhibition because there
are as many as seventy artists whose photos are on dis-
play. As a travesty of Ludwig Wittgenstein’s famous words,
one can therefore say: What this text has (not) “failed” to
say, must be seen...
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ARTYSCI /

ARTISTS

Teresa Anniuk-Gulak ss
Agnieszka Antosiewicz-Nlas ss
Patrycja Basinska 4o
Jaga Bjenkova (Patrycja Antonik) 4>
Jan Bortkiewicz s
Marek Butqj ss

Czestaw Chwiszczuk ss
Zdzistaw Dados so
Aleksandra Dekorne s:
Stawoj Dubiel ss
Andrzej Dudek-Durer ss
Alek Figurass

Tomasz Fronckiewicz ss
Grzegorz Gajos s:

Ewa Gnus ¢4

Barbara Gorniak ss
Antoni A. Gruner ss
\Waldemar Grzelak ¢,
Zenon Harasym -
Kazimierz Helebrandt -
Mariusz Hertmann ;s
Roman Hlawacz 7
Daria Ilow s

Pawet Janczaruk -,
Tomasz Jodtowski 7s
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Szymon Kaczmarczyk 7s

Sebastian Kalinskise
Piotr Komorowski s-
Ryszard Kopczynski ss
Grzegorz Kosmala ss
Krzysztof Kowalski ss
Piotr Kucia ss
Krzysztof Kuczynski ss
Stanistaw Kulawiak so

Jacek Bogustaw Lalak s

Katarzyna Laskus s
Lila Len o6

Adam Lesisz ss

Jozef Ligeza oo

Marek Liksztet 102
Jarostaw Majcher 103
Halina Marduta 104
Ewa Martyniszyn 106
Marek Maruszak 107
Stanistaw Michalski 10s
Tomasz Mielech 105
Stawomir Mielnik 10
Krzysztof Miller
Janusz Moniatowicz 1
Janusz Musiat

Piotr Maciej Nowak s

Mateusz Palka 1

Michat Pietrzak s

Przemek Piwowar 120

Magda Podsiadty 2

WWojciech Neprosti Potocki 12.
Tadeusz Piotr Prociak 124
Wactaw RopiecKi 126

Andrzej Rutyna q2s

Krzysztof Sqj 30

Grzegorz Sawa-Borystawski 13-
Maciej Stawinski 134

Maciej Stobierski 13

Rafat K. Warzecha -

Marek Wesotowski 135

Aneta \Wiecek-Zabtotna 140
Marcin WiktorskKi 142

Jerzy \Nojtowicz 144

Iwona Wojtycza-Fronckiewicz 1ss
Waldemar Zielinski 14s
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—> TERESA ANNIUK-GULAK

Awaria $wiata © 2022
frontage
40x40cmx4

Uprawiam malarstwo i fotografie. Eksperymentuje trescig, for-
magq i technikq. W wypowiedzi artystycznej unikam realnosci.
Wychodzgc od ortodoksyjnej klasycznej fotografii, poddaje
jg modyfikacji za pomocg rozmaitych manualnych ingeren-
cji, ktérych najwazniejszym elementem staje sie malarstwo.
W/ efekcie koricowym bezposredniosc fotograficznego odwzoro-
wania pozostaje ledwie zarysowanym sladem, wypreparowa-
nym z kontekstu pierwotnego ujecia. Badajgc relacje pomie-
dzy fotografig a innymi dziedzinami plastycznymi, odnajduje
w nich wtasng artystyczng droge.

World Crash © 2022
frontage
40x40cmx4

I paint and take photographs. I experiment with content, form,
and technique. In my artistic expression, I avoid reality. I start
from orthodox classical photography and modify it using vari-
ous manual interventions, with painting being the most impor-
tant element. Eventually, the directness of the photographic re-
production remains a barely outlined trace, prepared from the
context of the original shot. In my exploration of the relationship
between photography and other artistic fields, I find my own
artistic path in them.

36



37




—> AGNIESZKA ANTOSIEWICZ-MAS

Pantheon © 2018-2021

Panteon © 2018-2021

z cyklu Panteon from the Pantheon series

technika cyfrowa digital technique
90x60cmx3

90x60cmx3
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—> PATRYCJA BASINSKA

Dezintegracja © 2021 Disintegration © 2021
montaz cyfrowy digital editing
50x80cmx3 50x80cmx3
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—> JAGA BJENKOVA (PATRYCJA ANTONIK)

4 Sen1© 2021 4 Dream 1 © 2021
technika cyfrowa digital technique
100%x70 cm 100x70 cm

|- Sen 2 © 2021 |- Dream 2 © 2021
technika cyfrowa digital technique

100 x 70 cm 100 x70 cm







—> JAN BORTKIEWICZ

Bez tytutu © 2022
technika cyfrowa
100 x89 cm

Untitled © 2022
digital technique
100 x89 cm
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—> MAREK BULAJ

Imperia © 2022
fotografia, cyfrografia, inkografia
100%x70 cm

Imperia © 2022
photography, image editing, inkography
100x70 cm
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Time to relax © 2022
fotografia, cyfrografia, inkografia
70 %100 cm

Time to relax © 2022
photography, image editing, inkography
70x100 cm
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Walking on a Thin Line © 2022
fotografia, cyfrografia, inkografia
70x100 cm

Walking on a Thin Line © 2022
photography, image editing, inkography
70 %100 cm
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|- Wyzwolenie © 2022

—> CZEStAW CHWISZCZUK

4 Pejzaz historii © 1940-2021

technika cyfrowa, wydruk pigmentowy
70 %100 cm

technika cyfrowa, wydruk pigmentowy
100%x70 cm

|\ Portret w kapeluszu © 2022

technika cyfrowa, wydruk pigmentowy
70x100 cm

Moja twdrczosc¢ to pragnienie aktualnego wcielenia, pozosta-
wienia swojego sladu. Jako wypowiedZ wewnetrzng o przezy-
wanym zyciu w tym Swiecie opowiadam swojqg historig za po-
mocq Swiatta, fali nosnej naszego postrzegania rzeczywistosci.
Wielowymiarowosc¢ przestrzeni, stwarzanie czy nawet odtwa-
rzanie relacji czasoprzestrzennych podmiot—przedmiot—wy-
obraznia interesuje mnie od wielu lat. Siegam po takie motywy
wyobrazeniowe, ktdre implikujg zjawiska, z jakimi nasz umyst
radzi sobie, by¢ moze, tylko z pomocq poezji, cho¢ powotane zo-
staty do istnienia przez impuls rejestrowania.

The Landscape of History © 1940-2021
digital technique, pigment print
70x100 cm

|- Liberation © 2022

digital technique, pigment print
100 x 70 cm

|\ Portrait in a Hat © 2022

digital technique, pigment print
70x100 cm

My work is a desire for a current incarnation, the desire to leave
my mark. My inner statement about the life lived in this world
is the story I tell with light, which is the carrier wave of our per-
ception of reality. For many years I have been interested in the
multidimensionality of space, the creation or even recreation of
space-time relationships between the subject, object, and im-
agination. I use such imaginary themes which imply phenom-
ena that our mind can cope with, perhaps only with the help of
poetry, although they have been brought into existence by the
impulse to record.
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—> ZDZIStAW DADOS

Przestrzen emocjonalna 1 © 2018
technika hybrydowa
70x50 cm

Emotional Space 1 © 2018
hybrid technique
70 x50 cm
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4 Przestrzen emocjonalna 2 © 2018
technika hybrydowa
70x50 cm

Y Przestrzen emocjonalna 3 © 2018
technika hybrydowa
70x50 cm

4 Emotional Space 2 © 2018
hybrid technique
70x50 cm

v Emotional Space 3 © 2018
hybrid technique
70x50 cm

o'




—> ALEKSANDRA DEKORNE

J, Utracone Piesni I © 2022
z cyklu ,The Unseen”
technika cyfrowa
60 x90 cm

|- Utracone Piesni II © 2022
z cyklu ,The Unseen”
technika cyfrowa
60 x90 cm

|y Utracone Piesni II1 © 2022
z cyklu ,The Unseen”
technika cyfrowa
60x90 cm

4 Lost Songs I © 2022
from “The Unseen” series
digital technique
60x90 cm

|- Lost Songs II © 2022
from “The Unseen” series
digital technique
60x90 cm

IV Lost Songs III © 2022
from “The Unseen” series
digital technique
60x90 cm
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—> StAWOJ DUBIEL

Lokalizacja © 2021
fotografia otworkowa
30x40cmx3

Location © 2021
pinhole photography
30x40cmx3

o4






—> ANDRZEJ DUDEK-DURER 56

4 Andrzej Dudek-Direr zywa rzezba, performance 4 Andrzej Dudek-Ddarer a living sculpture, a metaphysical
metafizyczny, po Wenecji w 53. rocznice... performance, after Venice on the 53rd anniversary...
1969-2022? © 1969-2022 1969-2022? © 1969-2022
fotografia, gniecenie, inkografia, rysunek, ptétno photography, creasing, inkography, drawing, canvas
64 x50 cm 64 x50 cm

» Multi... Autozgniecenie, Andrzej Dudek-Direr v Mutltiple... Autocreasing, Andrzej Dudek-Ddrer a living
zywa rzezba, performance metafizyczny, po Wenecji sculpture, metaphysical performance, after Venice on
w 53. rocznice... 1969-2022? © 1969-2022 the 53rd anniversary... 1969-2022? © 1969-2022
fotografia, gniecenie, inkografia, rysunek, papier, photography, creasing, inkography, drawing, paper, canvas
ptétno 64 x50 cm
64 x50 cm

|- Black Holes of De-Materialization, Art of Ashes from living
|- Czarne Dziury De-Materializacji, Sztuka popiotu sculpture, metamaterialphysical installation 1471-20227?
z zywej rzezby, instalacja metamaterialfizyczna 1969-2022
1471-2022? © 1969-2022 photography, creasing, ashes from burnt photographs,
fotografia, gniecenie, popidt ze spalonych fotografii, drawing
rysunek 64 x50 cm

64 x50 cm







—> ALEK FIGURA

Hommage a Jerzy Lewczyniski. Moja powoédz © 2022
technika cyfrowa
50x70 cm

Negatywy powstaty w roku 1986. W wyniku powodzi w 1997 roku
spedzity dwa tygodnie pod Wielkg Wodg, w wyniku czego ulegty
znaczqcej destrukcji. W efekcie dziatan przyrody negatywy zo-
staty przeksztatcone w petne emocji abstrakcyjne obrazy, niosg-
ce ,zaszyfrowang” energie pierwotnych negatywow. Wiedziony
ideg Mistrza, Mentora i Przyjaciela nie zdecydowatem sie na de-
materializacje rzeczonych negatywdw, ktdre pozostajg zapisem
historii i emocji w kolorze Nadziei.

Hommage a Jerzy Lewczynski. My Flood © 2022
digital technique
50x70cm

The negatives were created in 1986. As a result of the floods
in 1997 they were under the Great Water for two weeks, which
significantly destroyed them. Nature's influence transformed
the negatives into abstract images that are full of emotions and
carry the "encrypted” energy of the original negatives. Guided
by the idea of my Master, Mentor, and Friend, I decided not to
dematerialize these negatives, which are a record of history and
emotions in the color of Hope.




—> TOMASZ FRONCKIEWICZ

Autoportret z btedem © 2022 Self-portrait with an Error © 2022
technika cyfrowa, wydruk pigmentowy digital technique, pigment print
100x70 cm x 3 100x70 cm x 3
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—> GRZEGORZ GAJOS

Transkrypcja © 2022
technika cyfrowa, wydruk pigmentowy
30x30cmx6(90x60cm)

Funkcjonujemy w czasach dewaluacji stow i ich znaczen,
upadku kultury wypowiedzi. Granice prawdy, pétprawdy czy
tez mijania sie z prawdq ulegajg coraz wiekszej erozji. Gubi-
my sig we wtasciwym rozpoznaniu sensu przekazu. Recepcja
sprzecznych informacji zmusza nas do petnienia roli arbitra
w tej nieczystej grze. Dokonujemy subiektywnych wybordw,
czesto popetniajgc elementarne btedy poznawcze. Fotografia,
jako medium o szerokim spektrum interpretacyjnym, zazwy-
czaj wymaga wskazania kontekstu. W swoim projekcie postu-
guje sie komentarzem spreparowanym w nieistniejgcym je-
zyku, traktujgc go jako symbol upadku prawdziwych znaczen.
W sferze domystow pozostajemy zdani tylko na siebie. To od
nas zalezy, ktérq z prawd uznamy za te wtasciwg.

Kadeselp ar dében em fiowertan sisan
kopfer adan beviatoy uner farybergola

Baffedar

Transcription © 2022
digital technique, pigment print
30x30cmx6(90x60cm)

We exist in times when words and their meanings are be-
ing devalued and the culture of expression is collapsing. The
boundaries of truth, half-truth, or untruth are increasingly be-
ing eroded. e get lost in the proper deciphering of the meaning
of a message. The contradictory information that we receive
forces us to act as an arbiter in this unfair game. We make
subjective choices, often making elementary cognitive errors.
Photography, which is a medium that has a wide spectrum of
interpretation, usually requires context. In my project, I add a
commentary that is written in a non-existent language, which
I treat as a symbol of the collapse of true meanings. In the
realm of speculation, we can only rely on ourselves. It is up to
us which of the truths we consider to be the right one.

62



fa etim deemik queéva et monumin foorteven udonise ar
solureng vadeton. Yermina det kalus wen desanert ugezey.
Setynera vaalkoet reykulanott de a vakema

Goéner zoogefer amenade rev
anum eqifamuk reyvkomad eg
kame damm weédt u amenkofen

Afi durum &i lantropi dafedénel uvam di. Dumaneer il fug rabenime ir onert

63



—> EWA GNUS

tzy Ukrainy © 2022
technika cyfrowa
70 %100 cm

Jezykiem fotografii probuje zinterpretowac ustyszane histo-
rie, opisac oglgdane miejsca, a takze wyrazic osobiste emocje
i poglgdy, czesto odwotujgc sie do konwencji realizmu ma-
gicznego. Inspiracjg do fotografii ,tzy Ukrainy” byta legenda
o nieszczesliwie zakochanej dziewczynie zamienionej w sto-
necznik, ktéra tesknigc za ojczyzng, wpatrywata sige w niebo,
zwracajgc gtowe ku storicu. Wsrdd roslin nalezgcych do sym-
boli Ukrainy znajduje sie stonecznik, bedgcy znakiem storica.
Jest symbolem ojczyzny i oporu.

Tears of Ukraine © 2022
digital technique
70x100 cm

Using the language of photography, I try to interpret the stories
I have heard, describe the places I have seen, and express per-
sonal emotions and views, often referring to the conventions
of magical realism. The inspiration for the photograph "Tears
of Ukraine” was the legend of a girl unhappily in love who was
turned into a sunflower, and who, longing for her homeland,
stared at the sky turning her head towards the sun. Among
plants that are symbols of Ukraine, there is a sunflower, which
is the symbol of the sun. It is a symbol of homeland and resist-
ance.
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—> BARBARA GORNIAK

Rok 2022... czas niespokojny © 2022
technika cyfrowa
70x100 cm

The Year 2022... a Turbulent Time © 2022

digital technique
70 %100 cm
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—> ANTONI A. GRUNER

Parasomnia © 2022
technika wtasna
70x100 cm

Parasomnia © 2022
mixed media
70x100 cm
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—> WALDEMAR GRZELAK

Bandoska in blue © 2017
technika cyfrowa
50x70cm

Jak zawsze w moich fotografiach zachowuje realizm, ale nie
autentyzm, bo wyrazam nie to, co widziatem, lecz moje do-
znania wynikajgce z doswiadczen i emocji. Ten sposéb foto-
grafowania, jakby z pamieci, sprawia, ze nie wiem, czy w ka-
drze jest wigcej realizmu, czy prawdy o mnie.

Bandoska in Blue © 2017
digital technique
S0x70 cm

As always, I preserve realism in my photographs, but not au-
thenticity, because I express not what I have seen, but my
sensations resulting from experiences and emotions. This way
of photographing, as if from memory, makes me unsure wheth-
er there is more realism in the frame or more truth about me.



Echo wyobrazni © 2012
technika cyfrowa
56 x70 cm

Echo of Imagination © 2012
digital technique
56 x70 cm
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Noc w kolorze indygo © 2012
technika cyfrowa
46 x 70 cm

Indigo Night © 2012
digital technique
46 x70 cm
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—> ZENON HARASYM

4 Euforia © 2022
technika cyfrowa
70 x 51,5 cm

|- Manifestacja © 2022
technika cyfrowa
70x62,5cm

|\ Portret Inez © 2022
technika cyfrowa
44 x70 cm

4 Euphoria © 2022
digital technique
70 x 51,5 cm

|- Manifestation © 2022
digital technique
70x62,5cm

|y Portrait of Inez © 2022
digital technique
44 x70 cm
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—> KAZIMIERZ HELEBRANDT

Blizej Niebios © 2021 Closer to Heaven © 2021
technika klasyczna, odbitka fotochemiczna traditional photography, photochemical print
format: 50 x 70 cm format: 50 x 70 cm
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—> MARIUSZ HERTMANN

4 Btqgd kardynalny 1 © 2021/2022
negatyw 7 x 5 cali, pozytyw guma wiedenska,
papier Hahnemihle Cornwall 450, pigment
Schmincke Horadam
70x50 cm

Y Btqd kardynalny 2 © 2021/22
negatyw 7 x 5 cali, pozytyw guma wiedenska,
papier Hahnemuhle Cornwall 450, pigment
Schmincke Horadam

70x50 cm

Jd, Cardinal Error 1 © 2021/2022
7 x5 inch negative, gum bichromate positive, HahnemUhle
Cornwall 450 paper, Schmincke Horadam pigment
70 x50 cm

Y Cardinal Error 2 © 2021/2022
7 x5 inch negative, gum bichromate positive, HahnemUhle
Cornwall 450 paper, Schmincke Horadam pigment
70 x50 cm
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—> ROMAN HLAWACZ

Blask © 2022
tryptyk, technika cyfrowa
50x70cmx3

Glow © 2022
triptych, digital technique
50x70cmx3
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—> DARIA ILOW

The Red Dot © 2022
technika mieszana wtasna
100 x100 cm

The Red Dot © 2022
mixed media
100 x100 cm
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—> PAWEL JANCZARUK

Dotyk motyla © 2021 Touch of a Butterfly © 2021
zinc transfer zinc transfer
8,5x6cmx3(24x18 cm) 8,5x6cmx3(24x18 cm)
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—> TOMASZ JODtOWSKI

The deer hunter 2.0 © 2020 The Deer Hunter 2.0 © 2020
technika cyfrowa digital technique
50x70 cm 50x70 cm
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—> SZYMON KACZMARCZYK

Geopolityka © 2022 Geopolitics © 2022
technika cyfrowa, obiekt digital technique, object
33x38cm (37x50 cm) 33x38cm (37x50cm)

79



—> SEBASTIAN KALINSKI

L|= Z cyklu ,Symulakrum” © 2021
technika cyfrowa, wydruk na papierze czerpanym
55x75cmx2

Iy Z cyklu ,Symulakrum” © 2022
technika cyfrowa, wydruk na papierze czerpanym
55x75¢cm

L|=> From the “Simulacrum” series © 2021
digital technique, printed on handmade paper
S55x75cmx2

I\ From the “Simulacrum” series © 2022
digital technique, printed on handmade paper
55x75¢cm
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—> PIOTR KOMOROWSKI

Fotel © 2022 Armchair © 2022
technika cyfrowa digital technique
100 x 100 cm 100 x 100 cm
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—> RYSZARD KOPCZYNSKI

Przestania z przesztosci 17-07 © 1997/2022 Messages from the Past 17-07 © 1997/2022
traditional photography

technika klasyczna
60 x60cm 60 x 60 cm
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4 Przestania z przesztosci 31-09 © 2005/2022
technika klasyczna
60 x60 cm

Y Przestania z przesztosci 11-03 © 2011/2022
technika klasyczna
60 x60cm

¢ Messages from the Past 31-09 © 2005/2022
traditional photography
60x60cm

Y Messages from the Past 11-03 © 2011/2022
traditional photography
60x60cm
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—> GRZEGORZ KOSMALA

(Nie) doskonaty portret mistrza © 2006/2022
technika hybrydowa, polaroid 8,5 x11 cm, wydruk cyfrowy
40x52cm

(Not) Perfect Portrait of the Master © 2006/2022
hybrid technique, polaroid 8.5 x 11 cm, digital print
40 x 52 cm
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—> KRZYSZTOF KOWALSKI

Archeologia wspomnien © 2003/2022
technika wtasna, odbitka minilab
18x24cmx3

Archaeology of Memories © 2003/2022
mixed media, minilab print
18x24cmx3
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—> PIOTR KUCIA

Symulakrum 1z ,DolceVita1” © 2022
technika cyfrowa przetworzona z oryginalnej
pracy ,Dolce Vita 1”

70x70 cm

Symulakrum 2 z ,DolceVita1” © 2022
technika cyfrowa przetworzona z oryginalnej
pracy ,Dolce Vita 1”

70x70 cm

Symulakrum 3 z ,,DolceVita1” © 2022
technika cyfrowa przetworzona z oryginalnej
pracy ,Dolce Vita 1”

70x70 cm

~Wysoka technika umozliwia powstanie techno-artu” (Ste-
fan Wojnecki). Niedoskonaty btgd stanowi dla mnie wyzwanie.
W moich pracach fotograficznych unikatem btedu. Prezentowa-
ny tryptyk powstat przypadkowo, podczas cyfrowych préb prze-
ksztatceri swobodnych. Zaczgtem dobierac prace pod wzgledem
tonacji z mojej serii ,My walk”. Odzieranie fotografii z prezen-
towania obrazu swiata, dzigki zmianom generatora fal, pozwo-
lito na stworzenie tryptyku, ktory syntetyzuje zarejestrowang
rzeczywistos¢ do drgajgcych barwnych sladow. Ingerencja
w strukture zdjecia powoduje powstanie nowej, pozbawionej
mimetyzmu wartosci. Trzy nowe prace uwalniajq sie od pier-
wotnego przekazu. Jako autor jestem btedem pobudzony do dal-
szych poszukiwan.

Simulacrum 1 from “Dolce Vita 1” © 2022
digital photo processed from the original work “Dolce Vita 1”
70x70 cm

Simulacrum 2 from “Dolce Vita 1”7 © 2022>
digital photo processed from the original work “Dolce Vita 1”
70x70 cm

Simulacrum 3 from “Dolce Vita 1” © 2022
digital photo processed from the original work “Dolce Vita 1”
70x70 cm

“High technology makes it possible to create techno-art” (Ste-
fan Wojnecki). An imperfect mistake is a challenge for me.
In my photographic work, I used to avoid errors. The presented
triptych was created accidentally during digital attempts at
free transformation. I started to select works from my “My
walk” series that were similar in tone. Changes in the wave
generator helped to strip photographs of their function of pre-
senting the image of the world and made it possible to create
a triptych that synthesizes the recorded reality into vibrat-
ing colorful traces. Interference into the structure of the photo
creates a new value, devoid of mimeticism. Three new works
are liberated from the original message. As the author, I am
stimulated by error to search further.
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—> KRZYSZTOF KUCZYNSKI

Zdarzenie © 2022 Event © 2022
technika cyfrowa digital technique
100 x 70 cm 100 x70 cm
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—> STANIStAW KULAWIAK

Symbioza © 2022 Symbiosis © 2022
z cyklu ,Bioformy” from the “Bioforms” series
technika cyfrowa digital technique

120 x70 cm 120 x 70 cm
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—> JACEK BOGUStAW LALAK

FN 0 © 2022

z cyklu ,Fotografie nierzeczywiste”
technika wtasna

50x70 cm

Tytut wystawy nawigzuje do znanego okreslenia ,estetyka
btedu”. 0d dawna uwazam, zZe nie ma ztych fotografii, tylko
czesto nie potrafimy je wtasciwie odczytac. Wielokrotnie sie-
gam do archiwum i po kolejnych analizach zdje¢ inaczej od-
czytuje swoje prace. Rejestruje réwniez uszkodzone, ,popsute”
fotografie itp. Odzyskujgc skasowane niegdys$ zdjecia, wybie-
ram kadry z btedami programow. W ostatnim czasie celowo
wykonuje takie dziatania. Prezentowane prace to drobna czes¢
mojej pracy polegajgcej na stwarzaniu ,rzeczywistosci foto-
graficznej”. Interpretacja tej rzeczywistosci zalezy od wielu
czynnikow, przede wszystkim od wrazliwosci widza. Fotogra-
fia jest lustrem, w ktérym odbija sie wrazliwos¢ widza.

FN 0 © 2022

from the “Unreal Photographs” series
mixed media

50x70cm

The title of the exhibition refers to the well-known term "aes-
thetics of error”. I have long believed that there are no bad
photographs, but rather we don't interpret them properly. Many
times I look into the archive and, after analyzing photos, I see
my works differently. I also record damaged, "broken” photo-
graphs, etc. When recovering deleted photos, I choose pictures
that have computer errors. Recently, I have been deliberately
doing this. The presented artworks are a small portion of my
work consisting in creating a "photographic reality”. The inter-
pretation of this reality depends on many factors, primarily on
the sensitivity of the viewer. Photography is a mirror that re-
flects the viewer's sensitivity.
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FN1© 2022

z cyklu ,Fotografie nierzeczywiste”
technika wtasna

70 x50 cm

FN1© 2022

from the “Unreal Photographs” series
mixed media

70 x50 cm
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FN 2 © 2022

z cyklu ,Fotografie nierzeczywiste”
technika wtasna

50x70 cm

FN 2 © 2022

from the “Unreal Photographs” series
mixed media

50x70cm
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—> KATARZYNA LASKUS

Stupsk moja projekcja © 2018

z cyklu ,Pejzaz miejski”

technika cyfrowa, druk na folii, ekspozycja
pod$wietlana, obiekt

35x25%x7cm

Stupsk My Projection © 2018

from the “Cityscape” series

digital technique, foil printing, illuminated exposure, object
35%x25x7cm
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—> LILA LEN

Akomodacja 832 © 2020
technika cyfrowa
100%x70 cm

Accommodation 832 © 2020
digital technique
100 x 70 cm
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4 Akomodacja 912 © 2020
technika cyfrowa
100%x70 cm

Y Akomodacja 1008 © 2020
technika cyfrowa
100x70 cm

¢ Accommodation 912 © 2020
digital technique
100 x70 cm

Y Accommodation 1008 © 2020
digital technique
100 x 70 cm
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—> ADAM LESISZ

Zapomniany dokument © 2012/2022
tryptyk, technika cyfrowa
30x45cmx3

Zdjecia tryptyku przedstawiajg ostatnie juz slady linii kolejo-
wych zbudowanych w 1945 roku wsréd ruin Wroctawia, a prze-
znaczonych do wywozu cegty gotyckiej do odbudowy staréwki
warszawskiej. Skrzyzowanie ulicy Bernardyriskiej z alejg Sto-
wackiego (koto Muzeum Architektury).

Forgotten Document © 2012/2022
triptych, digital technique
30x45cmx3

Photos in the triptych show the remains of railway lines that
were built in 1945 among the ruins of Wroctaw and intended
for exporting Gothic bricks for the reconstruction of the Old
Town of Warsaw. The intersection of Bernardyriska Street and
Stowackiego Avenue (near the Museum of Architecture).
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—> JOZEF LIGEZA

4 Budynek szkoty filmowej Katowice © 2018/2022

technika klasyczna
70x90 cm

|- Akademia Muzyczna Katowice © 2016/2022

technika klasyczna
90 x70 cm

4 Building of the Film School in Katowice © 2018/2022

traditional photography
70x90 cm

|- Music Academy in Katowice © 2016/2022
traditional photography

90 x70 cm
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—> MAREK LIKSZTET 102

Dzieje sig przeszto$¢ © 2022 The Past Is Happening © 2022
processed Polaroid

polaroid preparowany
50 x50 cm 50 x50 cm




—> JAROSEAW MAJCHER 103

Kosciét na gorce © 2022 Church on the Hill © 2022
fotografia w podczerwieni infrared photography
65 x50 cm 65 x50 cm




4 Punkt zwrotny I © 2022

|- Punkt zwrotny II © 2022

[v Punkt zwrotny III © 2022

—> HALINA MARDUtA

technika hybrydowa
50x70 cm

technika hybrydowa
50x70 cm

technika hybrydowa
50x70 cm

Nie-dostownosc¢ to pojecie najblizsze moim preferencjom twor-
czym. Choc obrazy, ktdre tworze, sktadajq sie z zarejestrowanych
skrawkdw otaczajgcej mnie rzeczywistosci, to ukazujq jg w spo-
s6b niebezposredni, nie-dostowny. Potgczone na nowo, tworzg
moj wtasny swiat, intymng rzeczywistosc pojec i znaczen. Me-
tafory te sqg widocznym odbiciem tego, co niewidoczne, co po
drugiej stronie lustra i co zaprasza, by w nie spojrzec.

3

Turning Point I © 2022
hybrid technique
50x70 cm

|- Turning Point IT © 2022

hybrid technique
50 x70 cm

|y Turning Point III © 2022

hybrid technique
50 x70 cm

The notion of non-literalism is closest to my creative prefer-
ences. Although the images I create consist of recorded scraps
of the surrounding reality, they show it indirectly, non-literally.
Combined, they create my own world, an intimate reality of con-
cepts and meanings. These metaphors are a visible reflection of
what is invisible, what is on the other side of the mirror and what
invites us to look into it.

104






—> EWA MARTYNISZYN 106

Nie/doskonaty btqd © 2022 Not/perfect Error © 2022
technika cyfrowa digital technique
100 x 70 cm 100 x 70 cm




—> MAREK MARUSZAK 107

4 O’btedny sen Tadeusza K. © 2021 4 Wonderflaw Dream of Tadeusz K. © 2021
technika cyfrowa, wydruk pigmentowy digital technique, pigment print
50x70 cm 50x70cm
L1 Wielbtgd jednobarwny © 2021 41 Monochromatic Camel © 2021
technika cyfrowa, wydruk pigmentowy digital technique, pigment print
50x70 cm 50x70cm
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—> STANIStEAW MICHALSKI 108

Btgd © 2021 Error © 2021
technika wtasna mixed media
50x70cm 50x70cm




—> TOMASZ MIELECH 109

Opolno-Zdréj 2022 © 2022

Opolno-Zdréj 2022 © 2022
traditional photography, gelatin silver positive

technika klasyczna, pozytyw srebrowo-zelatynowy
13x18 cm

13 %18 cm




—> StAWOMIR MIELNIK

W trawie © 2020
fotografia otworkowa
20x20cm x4 (40x40 cm)

LW trawie” to senne wspomnienia z czasow dziecinstwa, kie-
dy poznawanie swiata odbywato si¢ na podwdrkach, w mikro-
Swiecie, ktory nas otaczat. Przechowywane w pamigeci obrazy
czasem ewoluujq i filtrujg sie poprzez poznanie nowych doznan
i bodZcow zewnetrznych. Odbieramy je teraz nieco inaczej, ale
nadal sqg dzieckiem, tyle ze w ciele dorostej osoby. Ciggle silne
i bardziej kolorowe od filméw ORWO. Zycie zatacza koto, gdy pa-
trze na wtasnego syna, ktory odkrywa swdj osobisty mikroswiat
w trawie. Nieodgadniona Rézyczka z filmu Orsona Wellesa to
wtasnie duch wspomnien, ktory siedzi w gtowie do korica.

In the Grass © 2020
pinhole photography
20x20cm x4 (40 x40 cm)

“In the Grass” are dreamy memories from childhood, when the
discovery of the world took place in the backyards, in the micro-
world that surrounded us. Images that are stored in our mem-
ory sometimes evolve and get filtered by new sensations and
external stimuli. Now we perceive them somewhat differently,
but they are still a child, only in the body of a grown-up. They are
still strong and more colorful than ORWO films. Life comes full
circle when I look at my own son as he discovers his personal
micro-world in the grass. The mysterious Rosebud from Orson
Welles’ movie is the spirit of memories that lives in your head
until the end.

10



—> KRZYSZTOF MILLER M

Slady © 2022 Traces © 2022
technika cyfrowa digital technique
25x77cm 25x77cm




—> JANUSZ MONIATOWICZ

L W studiu I © 2022
technika pigment
10 x 8 cali

Y W studiu IT © 2022
technika pigment
8 x10 cali

Yy W studiu III © 2022
technika pigment
10 x 8 cali

¢ Inthe Studio I © 2022

pigment
10 x 8 inches

4, In the Studio IT © 2022

pigment
8x10 inches

4L Inthe Studio III © 2022
pigment
10 x 8 inches

12



—> JANUSZ MIUSIAL

Error © 2021

ksigzka artystyczna, Wydawnictwo Naukowe Slgsk,
Katowice 2021

22x30x2cm

[...] Estetyka btedu w dobie mediow cyfrowych to koncentracja
na artefaktach potocznie uznawanych za niepozgdane i zbedne,
wszelkiego rodzaju szumach, wynikajgcych z procesow digita-
lizacji, [...] w procesie generowania oraz modyfikowania i ma-
nipulowania danymi w dowolny sposob. W warstwie wizualnej
mamy do czynienia z szeregiem artefaktéw w postaci skaz,
defektow, btedow, szumdw i zaktdceri wynikajgcych z procesow
transformacji, modyfikacji, kompresji, skalowania czy szczegdl-
nych warunkdw ekspozycji.

[...] W ten sposéb kiedys niepozgdane cechy i wtasciwosci, zanie-
czyszczeniainiedoskonatoscistajg sie waznymiwartosciami,
wspottworzg nowy rodzaj jezyka, nowg gramatyke wypowiedzi
medialnej opierajqcej sie na estetyce btedu. [...]

Janusz Musiat / Error. Btgd w sztuce i estetyka btedu (fragmenty)

Error © 2021

art book, Wydawnictwo Naukowe Slgsk,
Katowice 2021

22x30x2cm

[...] The aesthetics of error in the era of digital media is the fo-
cus on artifacts that are commonly considered undesirable and
unnecessary, all kinds of noise resulting from the processes of
digitization, [...] in the process of generating, modifying, and ma-
nipulating data in any way. In the visual layer, there are deal-
ing with a number of artifacts in the form of blemishes, defects,
errors, noise, and interference resulting from the processes of
transformation, modification, compression, scaling, or specific
conditions of exposure.

[...] Thus, the features and properties, impurities, and imperfec-
tions that were once undesirable become important values and
co-create a new type of language, a new grammar of media ex-
pression based on the aesthetics of error. [...]

Janusz Musiat / Error. Error in Art and the Aesthetics of Error (excerpts)

13



Error © 2022
technika cyfrowa
70 x50 cm

Error © 2022
digital technique
70 x50 cm
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—> PIOTR MACIEJ NOWAK 15

Apoteoza komputerowej manipulacji fotografii © 2022 The Apotheosis of Computer Manipulation of
z cyklu ,Nie/doskonaty btgd” a Photograph © 2022

technika cyfrowa z kolazem tradycyjnym from the “Not/perfect Error” series

70x50 cm digital technique with traditional collage

70 x50 cm




—> MATEUSZ PALKA 116

4 Ptak © 2002/2022 4 Bird © 2002/2022
skan kolazu z autorskich odbitek ciemniowych scan of a collage made of original darkroom paper prints
40 x76 cm 40 x76 cm
4l Ptak © 2002/2022 41 Bird © 2002/2022
skan kolazu z autorskich odbitek ciemniowych scan of a collage made of original darkroom paper prints

40x63 cm 40x63 cm
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4 Ptak © 2002/2022 4 Bird © 2002/2022
skan kolazu z autorskich odbitek ciemniowych scan of a collage made of original darkroom paper prints
40 x76 cm 40 x76 cm
41 Ptak © 2002/2022 41 Bird © 2002/2022
skan kolazu z autorskich odbitek ciemniowych technique: scan of a collage made of original darkroom
40x63 cm paper prints

40x63 cm




—> MICHAL PIETRZAK

Punkt zwrotny © 2021 Turning Point © 2021
dyptyk, technika cyfrowa, wydruk pigmentowy diptych, digital technique, pigment print
50x50 cmx2

50x50cmx2







120

—> PRZEMEK PIWOWAR

Exodus © 2022 Exodus © 2022
tryptyk, technika cyfrowa triptych, digital technique
70x50cmx3 70x50cmx3




—> MAGDA PODSIADtLY

= Przypadek z kotem © 2021
technika klasyczna
30x40 cm

Y Przypadek z czym$ © 2021
technika klasyczna
30x40 cm

4 Przypadek z kim$ © 2021
technika klasyczna
30x40 cm

=> The Coincidence with the Cat © 2021
traditional photography
30x40 cm

v The Coincidence with Something © 2021
traditional photography
30x40cm

J, The Coincidence with Someone © 2021
traditional photography
30x40 cm
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—> WOJCIECH NEPROSTI POTOCKI

4 Opaque Mirror © 2008/2022
gelatin silver negative
30x30cmx2

4 Nieprzezroczyste lustro © 2008/2022
negatyw zelatynowo-srebrowy
30x30cmx2

|- Znikajgey sen © 2019 |- Disappearing Dream © 2019

kopia stykowa contact copy
30x40 cm 30x40 cm

| Znikajgey sen © 2019 |y Disappearing Dream © 2019

contact copy

kopia stykowa
40 x 30 cm 40 x 30 cm
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—> TADEUSZ PIOTR PROCIAK 124

Foto-grafia © 2017 Photo-graph © 2017
technika cyfrowa digital technique
70 x50 cm 70 x50 cm




4 Foto-grafia © 2021
technika cyfrowa
70x50 cm

Y Foto-grafia © 2022
technika cyfrowa
70x50 cm

4 Photo-graph © 2021
digital technique
70 x50 cm

s Photo-graph © 2022
digital technique
70 x50 cm
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—> WACLAW ROPIECKI 126

= Rejony Hadesu i Gehenny 1 (awers);
1 ARCHIPELAG Podrézujgcej Galerii Wigcej Swiatta!,
Swiat w Potrzebie (rewers) © 2020/2021
technika wtasna
70 %100 cm

Y Rejony Hadesu i Gehenny 2 (awers);
2 ARCHIPELAG Podrézujgcej Galerii Wigcej Swiatta!,
Swiat w Potrzebie (rewers) © 2020/2021
technika wtasna
70 %100 cm

4 Tym razem, kiedy uwaga $wiata byta odwrécona,
dostaty pozwolenie aby wyj$¢ i wykona¢ swe zadanie
(awers); 3 ARCHIPELAG Podrézujgcej Galerii Wigcej
Swiatta!, Swiat w Potrzebie (rewers) © 2020/2021
technika wtasna
70 %100 cm

pY]

Regions of Hades and Gehenna 1 (obverse);

1 The ARCHIPELAGO of the More Light! Traveling
Gallery, The World in Need (reverse) © 2020/2021
mixed media

70x100 cm

= Regions of Hades and Gehenna 2 (obverse);
2 The ARCHIPELAGO of the More Light! Traveling
Gallery, The World in Need (reverse) © 2020/2021
mixed media
70100 cm

Y This Time, When the World's Attention Was Diverted,
They Were Allowed To Go Out And Do Their Job (obverse);
3 The ARCHIPELAGO of the More Light! Travelling
Gallery, The World in Need (reverse) © 2020/2021
mixed media
70100 cm
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—> ANDRZEJ RUTYNA 128

Emanacje 1, 2, 3 © 2022 Emanations 1, 2, 3 © 2022
tryptyk, technika cyfrowa, wydruk solwentowy triptych, digital technique, solvent print
40x60cmx 3 (60x80cm) 40x60cmx3 (60 x80cm)







—> KRZYSZTOF SAJ

4 Konstelacja Fred Jacob © 2022
technika cyfrowa, multiplikacja lustrzana

30x30cm

|- Konstelacja Smutnego Diabta ® 2022
technika cyfrowa, multiplikacja lustrzana

30x30cm

|\ Konstelacja Bari Oro © 2022
technika cyfrowa, multiplikacja lustrzana

30x30cm

4 Fred Jacob Constellation © 2022
digital technique, mirrored multiplication

30x30cm

|-> Sad Devil Constellation © 2022
digital technique, mirrored multiplication

30x30cm

|\ Bari Oro Constellation ©® 2022
digital technique, mirrored multiplication

30x30cm
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—> GRZEGORZ SAWA-BORYSEAWSKI

d Zle1© 2022
fotografia otworkowa
40x60cm

[= Zle 2 © 2022
fotografia otworkowa
40x60cm

[v Zle 3 © 2022
fotografia otworkowa
40x60cm

4 Bad1© 2022
pinhole photography
40 x60 cm

|- Bad 2 ©® 2022
pinhole photography
40 x60 cm

|y Bad 3 © 2022
pinhole photography
40 x60 cm
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—> MACIEJ STAWINSKI

4 Ptaszczyzny zgodnosci 01 © 2022
z projektu ,Portal”
solarigrafia, wydruk pigmentowy
50x70 cm

|- Ptaszczyzny zgodnosci 02
(Partial eclipse 2015) © 2022
z projektu ,Portal”
polaroid, wydruk pigmentowy
50 x50 cm

|\ Ptaszczyzny zgodnosci 03 © 2022
z projektu ,Portal”
technika klasyczna, wydruk pigmentowy
50x70 cm

4 Compatibility Planes 01 © 2022
from the “Portal” project
solarigraphy, pigment print
50x70cm

|- Compatibility Planes 02
(Partial Eclipse 2015) © 2022
from the “Portal” project
polaroid, pigment print
S0 x50 cm

Y Compatibility Planes
IwC ibility PL 03 © 2022
from the “Portal” project

traditional photography, pigment print

50x70 cm
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—> MACIEJ STOBIERSKI

4 Entre dos aguas - Error 1 © 2021
technika cyfrowa
40 x60 cm

41 Entre dos aguas — Error 2 © 2021
technika cyfrowa
40 x60 cm

4 Entre Dos Aguas - Error 1 © 2021
digital technique
40 x60 cm

41 Entre Dos Aguas - Error 2 © 2021
digital technique
40 x60 cm

136



—> RAFAL K. WARZECHA 137

Wazna nieostros¢ © 2021/2022 Important Blurriness © 2021/2022
technika cyfrowa, wydruk pigmentowy digital technique, pigment print
100 x70 cm 100 x 70 cm




—> MAREK WESOtOWSKI 138

Nieostro$¢ przesztosci © 2022 The Blurriness of the Past © 2022
technika cyfrowa bezobiektywowa lensless digital technique
37x32cmx3 37x32cmx3
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—> ANETA WIECEK-ZABLOTNA 140

Z cyklu ,Osobliwosci” © 2022 From the “Singularities” series © 2021
technika cyfrowa wtasna digital mixed media
100x70cmx 3 100x70cmx 3
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—> MARCIN WIKTORSKI 142

Otchtan © 2020 Abyss © 2020
technika wtasna, obiekt mixed media, object
70x50cmx 3 70x50cmx 3
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—> JERZY WOJTOWICZ 144

Portret przy $wiecach © 2022 Portrait in the Candlelight © 2022
technika cyfrowa, wydruk pigmentowy digital technique, pigment print
50x70 cm (70 x100 cm) 50x70 cm (70 x100 cm)




—> IWONA WOJTYCZA-FRONCKIEWICZ 145

Interpolacje 1 © 2022 Interpolations 1 © 2022
technika cyfrowa, wydruk pigmentowy digital technique, pigment print
50x 60 cm 50x 60 cm
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Interpolacje 2 © 2022 Interpolations 2 © 2022
technika cyfrowa, wydruk pigmentowy digital technique, pigment print
50x 60 cm 50 %60 cm
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Interpolations 3 © 2022

Interpolacje 3 © 2022

digital technique, pigment print

50x60cm

technika cyfrowa, wydruk pigmentowy

50x60cm
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—> WALDEMAR ZIELINSKI

4 Autoportret z Marilyn Monroe
technika cyfrowa, wydruk solwentowy
70 %100 cm

|- Mojej zonie © 2021
technika cyfrowa, wydruk solwentowy
100%x70 cm

4 Self-portrait with Marilyn Monroe
digital technique, solvent print
70x100 cm

|- For My Wife © 2021
digital technique, solvent print
100x70 cm
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SWIAT JAKI JEST,
KAZDY WIDZI

WYSTAWA TOWARZYSZACA
OBCHODOM 75-LECIA ZPAF

THE WORLD

I PIOTR
KOMOROWSKI I

IS WHAT IT IS

EXHIBITION TO CELEBRATE
THE 75TH ANNIVERSARY OF ZPAF

Moment wstgpienia do Zwigzku Polskich
Artystow Fotografikdw jest dla wiekszosci kandydatéw
podsumowaniem i ukoronowaniem ich dotychczasowego
dorobku artystycznego. Jednoczesnie jest to, przynajmniej
w sensie kalendarzowym, poczgtek kolejnych dziatan
otwartych na poszukiwania i realizacje artystyczne w ob-
szarze fotografii jak i pochodnych mediow.

Projekt artystyczny Swiat jaki jest, kazdy widzi ma na
celu pokazanie, jak ksztattujg sie dokonania tych artystdw,
ktérych staz zwigzkowy jest stosunkowo krotki. Interesu-
jgce jest, jak rozwija sie ich twdrczy potencjat, jaka tema-
tyka i jakie formy ekspresji zagoscity w ich indywidualnych
dziataniach. Przyjgtem, iz zaproponuje skonstruowanie
wystawy grupie kolezanek i kolegow, ktérzy wstgpili do
Zwigzku nie wcze$niej niz pie¢ lat temu, czyli w roku 2017
Nie ukrywam, iz jest to swego rodzaju probierz ich rze-
czywistej aktywnosci, nie za$ tylko tej obliczonej na wy-
generowanie autorskiego zestawu dla Rady Artystycznej
na okoliczno$¢ wstgpienia do szacownego grona. Zasada

For most candidates, the moment they
join the Association of Polish Art Photographers serves as
a summary and a crowning of their previous artistic achieve-
ments. At the same time, at least in calendar terms, it is the
beginning of further artistic exploration and projects in the
field of photography and related media.

The purpose of the artistic project entitled The world
is what it isis to show the achievements of those artists
whose term of membership in the Association is relatively
short. It is interesting to see the development of their crea-
tive potential, the subject matter, and the forms of expres-
sion that have appeared in their individual activities. I pro-
posed to organize an exhibition for a group of colleagues who
joined the Association no earlier than five years ago, i.e. in
2017 To be honest, this serves as a kind of test of their actual
artistic activity, and not just the calculated effort to generate
an original set to present to the Artistic Board when joining
this respectable club. To participate in this project, the art-
ists must select a series of works that they deem important
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udziatu w przedsiewzigciu polega na wyborze istotnej dla
autora serii prac, jaka zostata zrealizowana réwnolegle lub
juz po wstgpieniu do ZPAF. Nie wszyscy zaproszeni odpo-
wiedzieli na propozycje, ale ci, ktdrzy to zrobili, zarysowali
réznorodny obszar zainteresowan, dajgcy sie syntetycznie
scharakteryzowa¢ podtug linii podziatu wynikajgcej z roz-
réznienia pomiedzy $wiadectwem a kreacjq, bedgcego, jak
juz swego czasu zauwazyt John Szarkowski, jednym z klu-
czowych wyroznikdw fotograficznych strategii.

Praktyka oraz intencje wigkszoéci fotografujgcych, te
uswiadomione, jak i podyktowane intuicyjng potrzebq za-
pisania mijajgcych chwil, oparte sg na idei $wiadectwa.
Fenomen fotografii postrzeganej jako wiarygodny zapis
rzeczywisto$ci, mimo wszelkich mozliwych zafatszowan
wynikajgcych z cyfrowej preparacji zdjeé, w powszechnym
mniemaniu wydaje sie niezagrozony w swojej podstawo-
wej istocie: wierze w obiektywnos$¢ fotografii. ,,Fotografia
dostarcza dowodu wizualnej emisji. Co$ istniato, i tak poka-
zato swoje istnienie™.

I trudno nie zgodzic¢ sie z tak postawiong tezg, tym bar-
dziej, iz zwyczaj fotografowania wszystkiego i wszedzie,
mocno zdominowany telefonig komaérkowg, stat sie takq
powszechnoscig, iz nie wydaje sie przesadne stwierdze-
nie, ze obecnie w procesie rozpoznawania $wiata mamy do
czynienia z analogiqg pomiedzy postrzeganiem obrazoéw fo-
tograficznych a postrzeganiem rzeczywistosci. Wzmacnia
sie funkcjonujgce od lat domniemanie, iz fotografia i film
nierzadko sqg dla nas pierwotng, a czesto jedynq informa-
cjg o Swiecie. W tej perspektywie poznawczej mozna by po
raz kolejny postawi¢ pytanie, czy sq obrazy fotograficzne
— cho¢by w jakiej$ umownej warstwie znaczen — tozsame
z obrazowang rzeczywistoscig. Czy referujg skrupulat-
nie jej obiektywny ksztatt? Czy tez zaswiadczajq raczej
o naszych subiektywnych wzgledem niej wyobrazeniach,
podyktowanych uwarunkowaniami kulturowymi, ale tak-
ze tymi zwigzanymi z psychofizjologig widzenia? A moze,
idgc tropem przetomu autoikonicznego w sztuce, nalezato-
by wnikng¢ w samq specyfike medium jako takiego, abs-
trahujgc od fotografii jako odbicia rzeczywistosci, a takze
nosnika znaczen symbolicznych?

Problemy te, jak wskazuje historia dyscypliny, byty przed-
miotem zainteresowan artystow jak i teoretykéw zajmujg-
cych sig fotografiq przez wiekszq czes¢ XX wieku, i w dalszym
ciggu sq zywo komentowane. W swojej istocie zagadnienia te
wcigz sqg przedmiotem badan i kolejnych interpretacji, gene-
rowanych w obszarze samego w sobie poznania wizualnego,
wspieranego dokonaniami nauki jak i refleksjg teoretyczng
nadbudowang nad poszerzajgcym sie ciggle spektrum indy-
widualnej i zbiorowej $wiadomosci, w tym za$ szczegoélnie
Swiadomosci tych, ktdérzy ze sztuki uczynili réwnoprawne do
innych narzedzie poznania.

Za ideq fotografii $wiadomie wykorzystywanej jako akt
kreacji opowiadajg sie ci, dla ktérych nie jest ona jedynie
odbiciem $wiata zewnetrznego, ale przede wszystkim pro-
jekcjq $wiata autora. Scislej zag mowige, owo odbicie jest
zaplanowanym, $wiadomie zastosowanym strategicznym

1 Edouard Pontremoli, Nadmiar widzialnego. Fenomenologiczna
interpretacja fotogenicznosci, przet. Marian Leon Kalinowski,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 27.

and which were created during or after joining ZPAF. Not
all invitees responded to my proposition, but those who did
have diverse interests, which can be synthetically clas-
sified according to the distinction between testimony and
creation, which, as John Szarkowski once noted, is one of
the key distinguishing features of photographic strategies.

For most photographers, their practice and intentions,
both those understood and dictated by the intuitive need to
record the passing moments, are based on the idea of tes-
timony. According to the general opinion, the phenomenon
of photography perceived as a truthful record of reality,
despite all potential falsifications resulting from the digital
processing of photographs, does not seem threatened in its
basic essence, i.e. the belief that photography is objective.
“Photography produces evidence of visual emission. Some-
thing existed and thus it showed its existence.”

It is difficult to disagree with such a thesis, especially
since the habit of photographing everything and every-
where, strongly dominated by mobile phones, has become
so common that it would not be an exaggeration to say that
currently, in the process of recognizing the world, there is
an analogy between the perception of photographic im-
ages and the perception of reality. This reinforces the long-
held belief that photography and film are often our pri-
mary and usually the only source of information about the
world. In this cognitive perspective, one could once again
ask whether there are photographic images that are — at
least on some conventional level of meanings — identical
to the depicted reality. Do they precisely represent its ob-
jective shape? Or are they a testimony of our subjective
ideas about it, dictated by cultural circumstances as well
as by conditions related to the psychophysiology of vision?
Or maybe, similarly to the auto-iconic breakthrough in art,
one should penetrate into the very specificity of the me-
dium itself and disregard photography as a reflection of re-
ality or as a carrier of symbolic meanings.

As shown by the history of the discipline, these problems
have interested artists and theoreticians involved in photog-
raphy for the major part of the twentieth century and are
still widely discussed. In essence, these issues are still the
subject of research and subsequent interpretations gener-
ated in the area of visual cognition itself, which is backed
by scientific achievements as well as by a theoretical re-
flection built on the constantly expanding spectrum of indi-
vidual and collective consciousness, in particular the con-
sciousness of those who have made art equivalent to other
tools of cognition.

The idea of photography consciously used as an act
of creation is advocated by those who see it not only as
a reflection of the external world but above all as a projec-
tion of the author’s world. More precisely, this reflection is
a planned, consciously implemented strategic tool of ex-
pression. In such a case, photography is a personal meet-
ing of the artist with the world. The artist’s task is to ensure
that the objective record bears the characteristics of his or
her original creation a conscious message.

1 Edouard Pontremoli, An Excess of the Visible. Phenomenological
Interpretation of Photogenicity, trans. Marian Leon Kalinowski,
word/image territories, Gdansk 2006, p. 27.



narzedziem wypowiedzi. W takim przypadku fotografia to
osobiste spotkanie artysty ze $wiatem. Zadaniem artysty
jest umiejetno$¢ nadania obiektywnemu zapisowi cech au-
torskiej kreacji, Swiadomego komunikatu.

Mozliwosci w tym zakresie jest kilka. Mozna postuzy¢
sie ideq fotogenii, szczegolnie za$ tej w rozumieniu Anto-
niny Valentin: ,Obiektyw obdarza wszystko, do czego sig
zblizy, aurg legendy, przenosi wszystko, co znajdzie sie
w polu jego widzenia, poza granice rzeczywistosci”?. In-
nym sposobem na skonstruowanie wypowiedzi w kon-
wencji wprost lub posrednio nawigzujgcej do idei kreacji
jest skonceptualizowanie dokumentalnego zapisu w stop-
niu nadajgcym prostym rejestracjom charakter wartosci
dodanej, co objawia si¢ szczegolng kompilacjg Swiata za-
stanego z narzuconym mu nowym porzgdkiem znaczenio-
wym wynikajgcym z intencji fotografa. Istnieje tez ogrom
mozliwosci stworzonych przez tzw. fotografie inscenizo-
wang, nierzadko wspartg dziataniem performatywnym czy
improwizowanym. Paradoksalnie taka fotografia takze sta-
nowi rodzaj lustra, Swiadectwa odbijajgcego ksztatt epoki,
w takim samym stopniu, jak fotografia stricte dokumen-
talna, cho¢ wykorzystujgca nieco inne aspekty pojeciowe.
W inscenizacji, w ktdrej przewaza intuicyjne wnikniecie
w ksztatt obrazu, symbolika jest bardziej ukryta, czesto
hermetyczna. Jest, albo $cislej rzecz ujmujgc, bywa — i to
wydaje sie najcenniejsze — powrotem do tego, co wspolne,
archetypiczne. Inscenizacja wykonywana na potrzeby fo-
tografii to nie to samo, co inscenizacja sama w sobie; jest
zdarzeniem odtozonym w czasie z catym jego emocjonal-
nym i mentalnym sensem.

W wystawie Swiat jaki jest, kazdy widzi bierze udziat
szesnastu autorow, wérdd ktorych akcenty we wspomnia-
nym wyzej, szkicowo podanym rozréznieniu na dokument
bgdz kreacje rozktadajg sie w miare po rowno, przy zato-
zeniu, iz wiekszo$¢ prac zawiera, co oczywiste, w réznym
stopniu elementy obydwu strategii. W sposdb syntetyczny,
cho¢ bardzo skrétowy, a wynikajgey z powinnosci kurator-
skiej, opatruje kazdg ze zgtoszonych prac krétkg sentencjg
opisowg, stanowigcg, mam nadzieje, pewne uzupetnienie
do wartosci czysto wizualnych zaprezentowanych przez
autorow.

Zestaw fotograficzny Grzegorza Gajosa zatytutowany
Biegi rzek nigdy nie btgdzq oraz materiat wideo tego same-
go autora pt. W stonej wodzie tzy tracq swdj sens ufundo-
wane sq na bezposrednim zapisie, dajgc $wiadectwo tego,
co wizualnie oczywiste, opatrujg go jednak odautorskim ko-
mentarzem o znaczeniu kardynalnym dla zrozumienia prze-
kazu, niewynikajgcego przeciez wprost z fotograficznego
przedstawienia. To ten rodzaj pracy, gdzie aspekty kreacji
i Swiadectwa przenikajq sie wzajemnie, a ostateczne okre-
$lenie ich akcentéw zalezy juz tylko od rodzaju wrazliwosci
odbiorcy tej ciekawej propozyciji.

Sebastian Kalinski pokazuje klasyczng fotografie ulicz-
ng, wskazujgc na cztowieka uwiktanego w szereg kulturo-
wych i sytuacyjnych zaleznosci, ktére fotografia monu-
mentalizuje, nadajgc przedstawianym scenom znaczenia
symboliczne.

2 Edgar Morin, Kino i wyobraZnia, przet. Konrad Eberhardt,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 29.

There are several possibilities in this regard. One can
use the idea of photogeny, especially as Antonina Valentin
understands it: “The camera lens confers on all that comes
near it an air of legend, it transports whatever falls within
its field away from reality”.2 Another method of construct-
ing a statement that follows a convention directly or indi-
rectly alluding to the idea of creation is to conceptualize the
documentary record to such an extent that simple record-
ings take on the character of added value, which is mani-
fested by a special compilation of the existing world with
a new semantic order imposed by the photographer’s inten-
tion. There are also numerous possibilities offered by the
so-called staged photography does, often accompanied by
performances or improvisation. Paradoxically, such photog-
raphy is also a kind of mirror, a testimony that reflects the
shape of the epoch in the same way as strictly documentary
photography, but through slightly different conceptual as-
pects. In staging, which is dominated by the intuitive pen-
etration into the shape of the image, the symbolism is more
hidden, often hermetic. It is, or more precisely may be — and
this seems to be its greatest value — a return to what is com-
mon, archetypal. Staging for photography is not the same
as staging itself; it is an event that is postponed with all its
emotional and mental meaning.

Sixteen authors have taken part in the exhibition entitled
The World Is What It Is and, given the above-mentioned
general classification into document and creation, there is
a fairly even balance between each of these categories, as-
suming, of course, that most of the works have, to varying
degrees, elements of both strategies. As a result of my duty
as a curator, I provide a synthetic but very brief descriptive
sentence for each of the submitted works, which, I hope,
serves as a supplement to the purely visual values pre-
sented by the authors.

Grzegorz Gajos's photographic set entitled River Courses
Never Err and his video entitled In Salt Water Tears Lose
Their Meaning are based on direct recording and are a tes-
timony to what is visually obvious, but they include the au-
thor’s commentary whose importance is essential to under-
standing the message, which does not follow from the pho-
tographic image. In this type of work, the aspects of creation
and testimony permeate each other and the final identifica-
tion of their accents depends only on the sensitivity of the
recipient of this interesting project.

Sebastian Kalinski shows classic street photographs of
a man entangled in several cultural and situational relation-
ships, which photography monumentalizes, giving symbolic
meanings to the presented scenes.

Of a documentary character are the seemingly com-
memorative Polaroid photographs by Wojciech Miatkowski,
who casually portrays his children. Enlarged to a typical
exhibition size, they transform his personal, intimate re-
cords into a universal offer, a clear story about the relation-
ship between a father and his children.

Two portrait variations were presented by Grzegorz
Kosmala. “Young musicians from a rock band are trying to
break through a barrier of indifference to a large stage”

2 Edgar Morin, The Cinema, or, The Imaginary Man, trans. Konrad
Eberhardt, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, p. 29.
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Dokumentalny charakter majg polaroidowe, pozornie
tylko pamigtkowe, prace \Wojciecha Miatkowskiego, bez-
pretensjonalnie portretujgcego swoje dzieci. Powigkszone
do klasycznych formatéw wystawowych, z osobistych,
intymnych zapiséw czynig oferte uniwersalng, czytelng
opowies$¢ o relacji ojca do dzieci.

Dwie wariacje portretowe przedstawit Grzegorz Kosmala.
sMtodzi muzycy z zespotu rockowego usitujg przebi¢ sie
przez bariere obojetnosci do wielkiego $wiata sceniczne-
go” — to komentarz autorski do jednej z nich, istotnie uzu-
petniajgcy sens tego niebanalnego, zbiorowego portretu
czworki mtodych mezeczyzn.

\Wojciech Neprosti Potocki w trzech instalacjach fotogra-
ficznych postuzyt sie starq fotografig pamigtkowgq, wzmac-
niajgc jej sens poprzez koncepcje uprzestrzennienia prezen-
tacji. Zaproponowane fotoobiekty tgczg ortodoksyjnos¢ kla-
sycznych fotografii z niebanalng formg prezentacji. Podobng
strategie przyjqt Marcin Wiktorski w pracy Czarne storica,
prezentujgc dokumentalne w swojej istocie, uniwersalne zas
w czytelnym, choé intuicyjnym odbiorze, zdjecia odwotujgce
sie do aspektow smierci.

Agnieszka Antosiewicz-Mas w konsekwentny dla swojej
tworczosci sposob opowiada sig po stronie kreacji, prezen-
tujgc serie szesciu inscenizowanych prac zatytutowanych
Arkadia, stanowigcych szczegolnego rodzaju propozycije
portretowq, wymykajgcg sie ortodoksyjnym zasadom kla-
sycznego portretowania. W podobnym duchu wypowia-
da sie Aneta Wigcek-Zabtotna w szesciu emocjonalnych,
symbolicznych quasi-portretowych pracach, zatytutowa-
nych Czucie gtebokie.

W obszar inscenizacji obrazu wchodzi $wiadomie Ma-
rek Butaj, prezentujgc serig trzech kolazy fotograficznych
zatytutowanych Wakacje wiederiskie. Mariusz Hertmann
w zestawie zatytutowanym Siostry JezdZzcow Apokalip-
sy proponuje zmodyfikowane formalnie obrazy, reprezen-
tujgce popularng niegdys$, a cieszgcg sie coraz wigkszym
zainteresowaniem technike szlachetng w postaci gumy
dwuchromianowej. Réwniez idea pojedynczej pracy Je-
rzego Wojtowicza zatytutowanej Man in red opiera sie na
modyfikacji pierwotnego zapisu fotograficznego w kierunku
wariacji kolorystycznej z wyeksponowaniem geometrycz-
nych cech obrazu.

Portrety wernakularne Tadeusza P. Prociaka to ,wizual-
na dekonstrukcja tzw. fotografii glamour”, jak moéwi o swo-
ich pracach autor. To ciekawie skonstruowane inscenizacje
z obszaru fotografii ciata, zrealizowane w sposdb nawig-
zujgey pastiszowo do klasycznego aktu, nieco zagadkowe,
atrakcyjne réwniez dzigki niebanalnie poprowadzonej nar-
racji wizualnej.

Na granicy dokumentu i $wiadomej manipulacji obra-
zem pozostajg Akomodacje Lili Len, udane interpretacje
pejzazu miejskiego, bazujgce na efekcie poruszenia obra-
zu. Halina Marduta w czterech zainscenizowanych pracach
w skrotowy, ale dosadny sposdb ustosunkowuje sie do kon-
cepcji czasu, przestrzeni, $wiatta i ruchu. To wysublimo-
wany intelektualnie cykl, podejmujgcy prébe wizualnego
zdefiniowania podstawowych kategorii bytu.

Prezentacje zamykajg propozycje dwdch artystek przyje-
tych do ZPAF w potowie 2022 roku. Elzbieta Drewniak pokazu-
je dwa zwarte formalnie, bogate kolorystycznie fotomontaze,

— this comment was made by the author about one of them
and it significantly complements the meaning of this ex-
traordinary, collective portrait of four young men.

WWojciech Neprosti Potocki used an old commemorative
photograph in three photographic installations and rein-
forced its meaning by adding a spatial dimension to the
presentation. The proposed photographic objects combine
the orthodoxy of classic photographs with an original form
of presentation. A similar strategy was adopted by Marcin
Wiktorski in his work entitled Black Suns consisting of pho-
tographs referring to aspects of death, which are essen-
tially documentaries but are also universal in their clear
and intuitive interpretation.

Consistently with her previous work, Agnieszka Antosie-
wicz-Mas represents creation by presenting a series of six
staged photographs entitled Arcadia, which are unique
portraits that escape the orthodox principles of classical
portraiture. Aneta \lligcek-Zabtotna expresses herself in
a similar spirit in six emotional, symbolic quasi-portraits,
entitled Deep Feeling.

Marek Butaj consciously embraces photographic stag-
ing and presents a series of three photographic collages
entitled Vienna Holidays. Mariusz Hertmann, in a set enti-
tled Sisters of the Horsemen of the Apocalypse, proposes
formally modified images that represent the once popu-
lar and increasingly fashionable historical print process
of gum bichromate. The idea in the single work by Jerzy
\Wojtowicz entitled Man in Red is also based on the modi-
fication of the original photographic record through a color
variation and an accentuation of the geometric features of
the image.

Vernacular Portraits by Tadeusz P. Prociak are “a visual
deconstruction of the so-called glamour photography?”, as
the author describes his works. These are interestingly
constructed staged photographs of the human body, cre-
ated in a manner that resembles a pastiche of the classical
nude, somewhat mysterious and attractive also due to the
unusual visual narration.

On the border between documentary and conscious
manipulation of the image are Lila Len’s Accommodations,
which are successful interpretations of the cityscape based
on the effect of motion blur. In four staged photographs,
Halina Marduta briefly but bluntly addresses the concept
of time, space, light, and movement. It is an intellectually
sublime series that attempts to visually define the basic
categories of being.

The exhibition concludes with the works of two artists
that joined ZPAF in mid-2022. Elzbieta Drewniak shows two
formally compact, color-rich photomontages, while Teresa
Anniuk-Gulak presents a series of five large-scale interme-
dia photographs entitled The Experience of Form, which are
a successful union of painting and photography.

I would like to thank all the authors of the exhibition
firstly, for participating in this project, and secondly, for
sincerely articulating those artistic thoughts and feelings
which they identify with on a daily basis. In my opinion,
the effect of the exhibition proves that most of the new
membersof ZPAF whohaverecently joined the Lower Sile-
sian Division are active and engaged in discovering new
spaces of photography, as well as determined to improve



Teresa Anniuk-Gulak za$ cykl pieciu wielkoformatowych
prac z obszaru fotografii intermedialnej, zatytutowanych
Doswiadczenie formy, bedgcej udanym mariazem malar-
stwa i fotografii.

Sktadam wszystkim autorom wystawy podzigkowanie
za, po pierwsze, sam udziat w prezentaciji, po drugie zas$, za
szczery przekaz tych przemyslen i uczué natury artystycz-
nej, z ktérymi sie na co dzien identyfikujg. W moim przeko-
naniu efekt wystawy dowodzi, iz wigkszo$¢ ostatnio zasila-
jgcych Okreg Dolnoslgski nowych cztonkéw ZPAF to osoby
aktywne, zaangazowane w poznawanie nowych przestrzeni
fotografii, a takze zdeterminowane w kultywowaniu wtasnej
tworczosci, mimo niematych przeciez problemoéw zwigza-
nych, zwtaszcza obecnie, z codzienng egzystencjg.

Intencja ideowa, zawarta przekornie w nazwie wystawy,
wskazuje na konieczno$¢ pewnego dopowiedzenia, niecbec-
nego wprost w tytule, ale, mam nadziejg, intuicyjnie wy-
czuwalnego, a idgcego wbrew wyktadni pewnej znanej po-
wszechnie XVIII-wiecznej definicji konia. W moim bowiem
przekonaniu kazdy z nas widzi $wiat inaczej i na tej wtasnie
odmiennosci zasadza sig wszystko to, co w sztuce fotografii
interesujgce i poznawczo atrakcyjne. W kazdej sztuce.

their own work, despite considerable problems related to
everyday life, especially recently.

The ideological intent, mischievously incorporated into
the title of the exhibition, indicates the need for a certain ad-
dendum, which is directly absent from the title, but, I hope,
is intuitively perceptible, and which goes against the inter-
pretation of a certain well-known old definition of a rose. In
my opinion, each of us sees the world differently and this
difference is the basis for everything that is interesting and
cognitively attractive in the art of photography. Inevery art.
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—> TERESA ANNIUK-GULAK

Doswiadczenie formy © 2022 Experience of Form © 2022
technika wtasna mixed media
150 %100 cm x4 150 %100 cm x4
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—> AGNIESZKA ANTOSIEWICZ-MAS 160

Arkadia © 2019 Arcadia © 2019
technika cyfrowa digital technique
80x120cmx6 80x120cmx6
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—> MAREK BUtAJ 163

Wariacje wiedenskie. Patac Schénbrunn © 2018 Viennese Variations. Schénbrunn Palace © 2018
technika cyfrowa, wydruk na ptétnie digital technique, printed on canvas
70 %100 cm 70 %100 cm
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Wariacje wiedenskie. Nabrzeze Dunaju © 2018 Viennese Variations. Danube Waterfront © 2018
technika cyfrowa, wydruk na ptétnie digital technique, printed on canvas
70 %100 cm 70x100 cm
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Wariacje wiedenskie. Spacer © 2018 Viennese Variations. Stroll © 2018
technika cyfrowa, wydruk na ptétnie digital technique, printed on canvas
70 x100 cm 70x100 cm




—> ELZBIETA DREWNIAK 166

Spacer otwartych ludzi © 2009 A Stroll of Open People © 2009
sublimacja na tkaninie, poliester, szycie sublimation on fabric, polyester, sewing
53x125cm 53x125cm
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Oko Horusa © 2011 The Eye of Horus © 2011
dyptyk, technika wtasna, wydruk cyfrowy na ptdtnie diptych, mixed media, digital print on canvas
100x70 cmx 2 100x70 cmx 2




—> GRZEGORZ GAJOS

Biegi rzek nigdy nie btgdzg © 2022
technika cyfrowa, wydruk pigmentowy
50x80cmx8

Starorzecze Odry na wysokosci Wroctawia skrywa w sobie
wiele tajemnic. Wzgledy pragmatyczne oraz finansowy zysk
nie uchronity rzeki i jej doptywow przed nadmierng ingerencjq
cztowieka. Od wiekéw wywierano na nig presje, korygujgc jej
naturalny bieg. Przekop wyznaczat nowy dukt, zazwyczaj z po-
minieciem malowniczych serpentyn oraz licznych rozwidlen.
Regulacja tej pamietliwej sciezki wydaje sie drogg na skroty, bo-
wiem co jakis czas natura konsekwentnie dopomina sig o swo-
je. Wzbiera, napina sie i wraca do dawnych arterii, domagajgc
sie respektu dla swoich pierwotnych wyborow i wskazarn. Pre-
zentowane fotografie pochodzg z obszaréw nalezgcych do rzeki
i odebranych rzece. To osamotnione koryta Odry i jej doptywow,
w ktorych kiedys goscit wartki nurt. To miejsca oczekiwari i te-
sknoty za tym, co utracone. To wilgotna pamigc po biegach rzek,
ktore nigdy nie btgdzg.

W stonej wodzie tzy tracq swoj sens © 2022
video, audio (tekst: Grzegorz Dobiecki), 4:20 min, full HD

Przywyklismy. Do widoku matych todzi, wypetnionych po burty
tymi, ktorzy weigz majq nadzieje. Tym wigkszg, im wigkszy bu-
dzi sie w nich strach o najblizszq przysztosc. Ich perspektywa
planowania czegokolwiek nie siega zbyt daleko. Chodzi o to, by
bezpiecznie zejs¢ na drugi brzeg. Weciggngc¢ w gtgb ptuc haust
powietrza i szeptem zawiadomic siebie, iz oto dotartem tam,
gdzie od dawna goscity moje mysli. Pétnocne wybrzeze Libii od
wtoskiej wyspy Lampedusa dzieli niespetna 300 km. Wyprawa,
jesli koriczy sie powodzeniem, trwa zazwyczaj kilka dni. Czasem
koniczy sig paliwo, prowiant, stodka woda, szczegscie lub orienta-
cja w terenie. Wtedy droga na skréty dla wielu z nich nagle sig
urywa. I by¢é moze ostatnim zapisem swiadomosci pozostaje
obraz biatej grzywy fal, blizniaczo wypieranych przez gtadkie
burty zagubionych todzi.

River Courses Never Err © 2022
digital technique, pigment print
50x80cmx8

The old riverbed of the Oder River next to Wroclaw hides many
secrets. Pragmatic considerations and financial gains have not
protected the river and its tributaries from excessive human in-
terference. For centuries, it has been pressured by changes in its
natural course. The ditch marked the new river duct, which usu-
ally bypassed scenic serpentines and numerous forks. The regu-
lation of this memorable course seems to be a shortcut because
occasionally nature consistently reclaims what is hers. It rises,
strains, and returns to its former course, demanding respect for
its original choices and recommendations. The presented photo-
graphs show areas that belong to the river and have been taken
away from the river. These are lonely riverbeds of the Oder and
its tributaries, through which a fast current used to flow. These
are places of anticipation and longing for what has been lost. It's
a damp memory of river courses that never err.

In Salt Water Tears Lose Their Meaning © 2022
video, audio (text by Grzegorz Dobiecki), 4:20 min, full HD

We have become accustomed. To the sight of small boats,
crammed with those who still have hope. Their hope grows with
theirfear of the near future. They do not have any long-term plans.
All that matters is getting to the other side safely. Taking a deep
breath of air and whispering to myself that I have reached the
place where my thoughts have been for a long time. The northern
coast of Libya is less than 300 kilometers from the Italian island
of Lampedusa. The journey, if successful, usually lasts several
days. Sometimes you run out of fuel, provisions, fresh water, luck,
or lose your sense of direction. In such cases, for many of them,
the shortcut ends abruptly. And perhaps the last image recorded
in the consciousness is the white mane of waves that are mir-
rored by the floating smooth sides of lost boats.
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—> MARIUSZ HERTMANN 170

Siostry Jezdzcow Apokalipsy: Inflacja, Frenezja Sisters of the Horsemen of the Apocalypse: Inflation, Frenzy
(lub Furia), Pandemia, Nienawis¢ © 2022 (or Fury), Pandemic, Hate © 2022
guma dwuchromianowa gum bichromate

80x57cmx4 80x57cmx4
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—> SEBASTIAN KALINSKI

4 Bez tytutu © 2021
technika cyfrowa
45x55cmx4

|7 Z cyklu ,Stolica” © 2021
technika cyfrowa
45x55cmx2

|- Z cyklu ,Kosmos” © 2021
technika cyfrowa
45x355cm

[==> Z cyklu ,Wtosi” © 2021
technika cyfrowa
45x55cm

I\ Z cyklu ,0kno” ©® 2022
technika cyfrowa
45x55cm

4 Untitled © 2021
digital technique
45x35cmx4

|2 From the “Capital” series © 2021
digital technique
45x55cmx2

|- From the “Cosmos” series © 2021
digital technique
45x55cm

|== From the “Italians” series © 2021
digital technique
45x 355 cm

|y From the “Window” series © 2021
digital technique
45x55cm
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—> GRZEGORZ KOSMALA

Portret fotografa ,BB”

negatyw czarno-biaty 4 x 5 cali skanowany,
wydruk pigmentowy

80 %100 cm

Portrait of a Photographer “BB”
scanned 4 x 5 inch black and white negative,

pigment print
80x100 cm
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Kapela muzyczna ,Bitu” © 2018

negatyw czarno-biaty 4 x 5 cali skanowany,
wydruk pigmentowy

80 %100 cm

“Bitu” Music Band © 2018

scanned 4 x 5 inch black and white negative,
pigment print

80x100 cm
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—> LILA LEN 176

4 Akomodacja 1 © 2020 4 Accommodation 1 © 2020
technika cyfrowa digital technique
100 x 70 cm 100 x 70 cm
|- Akomodacja 2 © 2020 |- Accommodation 2 © 2020
technika cyfrowa digital technique
100 x 70 cm 100 x 70 cm
|-=> Akomodacja 3 © 2020 |=>=> Accommodation 3 © 2020
technika cyfrowa digital technique
100 x 70 cm 100 x70 cm
|y Akomodacja 4 © 2020 |Y Accommodation 4 © 2020
technika cyfrowa digital technique
100 x 70 cm 100 x70 cm
[vy Akomodacja 5 © 2020 vy Accommodation 5 © 2020
technika cyfrowa digital technique

100 x 70 cm 100 x 70 cm







—> HALINA MARDUtA

4 Czas © 2020
technika cyfrowa
50x70 cm

|7 Przestrzen © 2020

technika cyfrowa
50x70 cm

|- Ruch © 2020
technika cyfrowa
50x70 cm

|'v Swiatto ©® 2020
technika cyfrowa
50x70cm

1 Time © 2020
digital technique
50x70cm

|7 Space © 2020
digital technique
50x70cm

|- Motion © 2020
digital technique
50 x70 cm

| Light © 2020
digital technique
50x70cm
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—> WOJCIECH MIATKOWSKI

4 Pentaptyk / Pola © 2021

polaroid, skan, wydruk pigmentowy
40 x40 cm

|- Pentaptyk / Jerzyk © 2021

polaroid, skan, wydruk pigmentowy
40 x40 cm

|[== Pentaptyk / Kuba ® 2021

polaroid, skan, wydruk pigmentowy
40 x40 cm

|y Pentaptyk / Marysia © 2021

polaroid, skan, wydruk pigmentowy
40 x40 cm

[vy Pentaptyk / Janek © 2021

polaroid, skan, wydruk pigmentowy
40 x40 cm

4 Pentaptych / Pola © 2021
Polaroid, scan, pigment print
40 x40 cm

|- Pentaptych / Jerzyk © 2021
Polaroid, scan, pigment print
40x40 cm

|[== Pentaptych / Kuba ©® 2021
Polaroid, scan, pigment print
40 x40 cm

|\ Pentaptych / Marysia © 2021
Polaroid, scan, pigment print
40x40cm

[\ Pentaptych / Janek © 2021
Polaroid, scan, pigment print
40x40cm
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—> WOJCIECH NEPROSTI POTOCKI 182

A gdy jej nie bedzie? © 2022 And When She Is Gone? © 2022
instalacja, obiekt installation, object
10x6 cm (22x17 cm) 10x6cm (22 x17 cm)
Zostatem sam © 2022 I'm Left Alone © 2022
instalacja, obiekt installation, object

10x6 cm (22 x17 cm) 10x6cm (22 x17 cm)

Zdjecie do dowodu © 2022 ID Photo © 2022

instalacja, obiekt installation, object

10x6cm (22 x17 cm) 10x6cm (22 x17 cm)
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—> TADEUSZ PIOTR PROCIAK

4 Portrety wernakularne. Joanna S. © 2021
technika cyfrowa, wydruk na dibondzie
70x50 cm

Y Portrety wernakularne. Paulina 0. © 2021
technika cyfrowa, wydruk na dibondzie

70 x50 cm

|- Portrety wernakularne. Sara S. © 2021
technika cyfrowa, wydruk na dibondzie
70x50 cm

v Vernacular Portraits. Joanna S. © 2021
digital technique, printed on dibond
70 x50 cm

Y Vernacular Portraits. Paulina 0. © 2021
digital technique, printed on dibond
70 x50 cm

|- Vernacular Portraits. Sara S. © 2021
digital technique, printed on dibond
70 x50 cm
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—> ANETA WIECEK-ZABLOTNA 186

Deep Feeling © 2021
digital technique
70x100 cm x 6

Czucie gtebokie © 2021
technika cyfrowa
70x100 cm x 6
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—> MARCIN WIKTORSKI 188

Czarne Storica © 2021 Black Suns © 2021
technika hybrydowa, instalacja, obiekt hybrid technique, installation, object
70x50cmx3 70x50cmx3
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—> JERZY WOJTOWICZ

Man in Red © 2022 Man in Red © 2022
technika cyfrowa, wydruk pigmentowy digital technique, pigment print
50x70 cm (70 x100 cm) 50x70 cm (70 x100 cm)
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<

Agnieszka ANTOSIEWICZ-MAS

Urodzita sig w 1979 roku we Wroctawiu. Absolwentka Wydziatu
Nauk Przyrodniczych Uniwersytetu Wroctawskiego oraz Mig-
dzynarodowego Forum Fotografii ,Kwadrat” we Wroctawiu
(2012). Obecnie stuchaczka Autorskiego Laboratorium Foto-
grafii Piotra Komorowskiego. Uczestniczka wystaw zbiorowych
i indywidualnych. W swoich dziataniach preferuje fotografig in-
scenizowang. Jej dotychczasowe poszukiwania skupiajg sie na
cielesnosci, przemijaniu i pojeciu pamigci. Autoportret, bedgcy
prébg sformutowania szeregu uniwersalnych znaczen, zajmu-
je szczegolne miejsce w jej tworczosci. Mieszka i pracuje we
Wroctawiu.

Teresa ANNIUK-GULAK

Absolwentka Wydziatu Prawa i Administracji Uniwersytetu
Wroctawskiego (1981) oraz kilku kierunkéw studiéw podyplo-
mowych. Swojqg droge artystyczng rozpoczeta w roku 2010,
a stworzone wowczas prace otworzyty jej drzwi do niemieckich
uczelni artystycznych (Kunstakademie w Bad Reichenhall, Fre-
ie Kunst Akademie w Augsburgu, Freie Kunstschule w Wiesba-
den), w murach ktérych doskonalita warsztat i poznata $rodo-
wisko artystyczne dzigki udziatowi w projektach, warsztatach
i konkursach. W roku 2015 podjeta studia w ASP we Wroctawiu
na kierunku: dyscypliny plastyczne w architekturze (specjal-
nosc¢: fotografia i malarstwo), a w roku 2017 kolejne, na kierunku:
mediacja sztuki wspotczesnej (dzigki ktérym nabyta kwalifika-
cje kuratora dziatalnosci artystycznej). Prowadzi wtasng Gale-
rie Arttess, a swojq twdérczosc¢ prezentuje na wystawach w kraju
i za granicq. Za dziatalnos¢ na polu sztuki w 2017 roku zostata
doceniona tytutem Osobowos$ci Roku w dziedzinie kultury. Czto-
nek ZPAP od 2021, ZPAF od 2022 roku.

Patrycja BASINSKA

Rocznik 1979. Absolwentka Wyzszego Studium Fotografii AFA
we Wroctawiu; praca dyplomowa Ogréd Botaniczny pod kie-
runkiem Piotra Komorowskiego (2002). Studia magisterskie
ukonczyta na Wydziale Sztuk Wspotczesnych Central Saint
Martins w Londynie; praca dyplomowa Nothing Speciali New
Visibilities pod kierunkiem Christophera Kul-Wanta i Dougla-
sa Allsopa (2010). Zajmuje sie fotografig kreacyjng. Swoje
prace prezentowata na wystawach zbiorowych i indywidual-
nych w Polsce, Czechach, Niemczech i Wielkiej Brytanii.

<

Agnieszka ANTOSIEWICZ-MAS

She was born in 1979 in Wroctaw. She is a graduate of the Fac-
ulty of Biological Sciences at the University of Wroctaw, and
the “Kwadrat” International Photography Forum in Wroclaw
(2012). She is currently a student at the Piotr Komorowski’s
Independent Photography Laboratory. She has participated
in group and solo exhibitions. Her main interest is in staged
photography. To date, her artistic explorations have focused
on corporeality, transience, and the concept of memory. The
self-portrait, which is an attempt to formulate several uni-
versal meanings, has a special place in her art. She lives and
works in Wroclaw.

Teresa ANNIUK-GULAK

She graduated from the Faculty of Law and Administration of
Wroclaw University (1981) and has completed several post-
-graduate programs. She began her artistic journey in 2010
and the artworks she created at that time opened the door to
German art schools (Kunstakademie in Bad Reichenhall, Freie
Kunst Akademie in Augsburg, Freie Kunstschule in Wiesbaden),
where she honed her skills and got to know the artistic commu-
nity by participating in projects, workshops, and competitions.
In 2015, she took up studies at the Academy of Art and Design
in Wroclaw in the field of visual arts in architecture (specializa-
tion: photography and painting), and in 2017 she started anoth-
er program in the field of mediation of contemporary art (which
equipped her with qualifications as an art curator). She runs
her own Arttess Gallery and her works are exhibited in Poland
and abroad. In recognition of her artistic work, in 2017 she was
awarded the title of Cultural Personality of the Year. She has
been a member of ZPAP since 2021 and ZPAF since 2022.

Patrycja BASINSKA

Born in 1979, she is a graduate of Photography College AFA in
Wroctaw; her final project entitled Botanical Garden was super-
vised by Piotr Komorowski in 2002. She received her master’s
degree at the MA Contemporary Photography at the Central
Saint Martins in London; her final projects Nothing Special and
New Visibilities were supervised by Christopher Kul-Want and
Douglas Allsop in 2010. Her main interest is creational photog-
raphy. She presented her works at various group and solo exhi-
bitions in Poland, Czech Republic, Germany and Great Britain.



Jaga BIENKOWA (Patrycja ANTONIK)

Naprawdeg Patrycja Antonik. Urodzona w 1990 roku. Fotografka,
artystka, kuratorka. Absolwentka fotografii w £odzkiej Szkole
Filmowej oraz psychologii na Uniwersytecie Humanistyczno-
spotecznym SWPS we Wroctawiu. Wspéttwaérczyni i wspétkoor-
dynatorka Mikavki — jeleniogdrskiej kawiarnio-galerii. Uczesz-
czata na kursy Wojciecha Zawadzkiego, ktdre prowadzit w swo-
jej pracowni w Jeleniej Gérze. Od 2021 roku cztonkini Zwigzku
Polskich Artystoéw Fotografikdw. Ma na swoim koncie wystawy
indywidualne oraz zbiorowe, w kraju i za granicq. Mieszka i two-
rzy w Karkonoszach.

Marek BULAJ

Urodzony w 1954 roku w \Wotowie. Mieszka i pracuje we Wrocta-
wiu. Zajmuje sie fotografig dokumentalng, portretowq i subiek-
tywng. W roku 1982 wyjechat do Stanéw Zjednoczonych Ame-
ryki Pétnocnej, gdzie przebywat 34 lata. W 1984 roku rozpoczqt
studia fotograficzne na Wydziale Fotografii w Mercer County
Community College w Trenton, New Jersey. W roku 1986 stu-
diowat w International Center of Photography, New York City
oraz Tish School of The Arts, New York University. W Nowym
Jorku pracowat z tak znanymi fotografami, jak William Hel-
burn czy Larry Giasi. Wspotpracowat takze z licznymi galeriami
sztuki: Pierpont Morgan Library w Nowym Jorku i Trenton State
Museum. W latach 1988-1990 zajmowat sie fotografowaniem
dziet sztuki do katalogu Opus Sacrum, do wystawy zbioréw
Barbary Piaseckiej-Johnson, prezentowanej na Zamku Kro-
lewskim w Warszawie. Od 1992 roku silnie zwigzany byt z biu-
rem architektonicznym znanego architekta Michaela Gravesa
w Princeton, New Jersey, gdzie przez ponad 20 lat zajmowat sig
katalogowaniem i dokumentowaniem projektowanych przed-
miotow i budynkoéw architektonicznych. Swoje prace wystawiat
na wielu wystawach w Stanach Zjednoczonych: Kern Gallery,
Penn State University, PA (1985), Library Gallery, Mercer Co-
unty Community College, Trenton, NJ (1985), Skulski Gallery,
Clark, NJ (1992), Trenton State College Gallery, Trenton, NJ
(1986), Boruch College, New York City (1987), Gordon Street
Gallery, Lawrenceville, NJ (2001). Jego fotografie byty publiko-
wane w albumach, katalogach, czasopismach oraz na stronach
internetowych. Prace znajdujq si¢ w State Gallery, Trenton, NJ,
Library Gallery, Mercer County Community College, Trenton, NJ
oraz w zbiorach prywatnych. W styczniu 2021 roku zaprezen-
towat swoje prace fotograficzne Inspiracje Japoriskie. Natura
i Cywilizacja w Galerii Za Szafq, ZPAF we Wroctawiu. Obecnie
pracuje w swoim studio oraz prowadzi zajecia fotograficzne dla
seniorow we \Wroctawskim Centrum Rozwoju Spotecznego.

Czestaw CHWISZCZUK

Tworczo wypowiada sie w fotografii, filmie oraz dziataniach mul-
timedialnych. W 1967 roku wzigt po raz pierwszy udziat w wy-
stawie fotograficznej. \Wspotzatozyciel Grupy Fotograficznej
Format (1972-1978) i Przestrzeni Wspétistnienia Amblangua
(1980-1983), dziatajgcych w obiegu ogolnopolskim. Dyplom
w 1983 roku na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej
PWSFTviT w todzi. 0d 1984 roku wyktada w ASP im. E. Gepper-
ta we Wroctawiu, gdzie obecnie jest profesorem uczelnianym. Jest
cztonkiem ZPAF (od 1985) oraz SFP (od 1986). W swym dorobku
artystycznym zawart ponad 300 wystaw i prezentacji, zaréwno
indywidualnych, jak i zbiorowych. Jest autorem zdje¢ do kilku-
dziesieciu filmow (dokumentalnych, autorskich, fabularnych, ani-

Jaga BJENKOWA (Patrycja ANTONIK)

Her real name is Patrycja Antonik. She is a photographer, art-
ist and curator. She is a graduate of Photography at £6dz Film
School and Psychology at the SWPS University of Social Sci-
ences and Humanities in Wroctaw. Bjerikova is a co-founder
and co-coordinator of Mikavka — a café-gallery in Jelenia
Géra. She attended Wojciech Zawadzki’s courses, which he
conducted in his studio in Jelenia Géra. In 2021, she joined
the Association of Polish Art Photographers. The artist has had
solo and group exhibitions in Poland and abroad. She was born
in 1990 and she lives and works in the Karkonosze Mountains.

Marek BULAJ

He was born in 1954 in Wotdw. He lives and works in Wroctaw.
The artist works with documentary, portrait and subjective pho-
tography. In 1982, he left for the United States of America, where
he stayed for 34 years. In 1984, he enrolled in photography at
the Department of Photography at Mercer County Community
College, Trenton, New Jersey. In 1986, he studied at the In-
ternational Center of Photography, New York City and the Tish
School of The Arts, New York University. In New York he worked
with such famous photographers as William Helburn and Larry
Giasi. He also collaborated with numerous art galleries: Pierpont
Morgan Library in New York and Trenton State Museum. In the
years 1988-1990, Butaj photographed works of art for the Opus
Sacrum catalog, for the exhibition of Barbara Piasecka-John-
son’s collection, presented at the Royal Castle in Warsaw. From
1992, he was closely associated with the architectural office of
the famous architect Michael Graves in Princeton, New Jersey,
where for over 20 years he was involved in cataloging and docu-
menting designed objects and architectural buildings. The artist
has exhibited his works at many exhibitions in the United States:
Kern Gallery, Penn State University, PA (1985), Library Gallery,
Mercer County Community College, Trenton, NJ (1985), Skulski
Gallery, Clark, NJ (1992), Trenton State College Gallery, Trenton,
NJ (1986), Boruch College, New York City (1987), Gordon Street
Gallery, Lawrenceville, NJ (2001). His photos were published in
albums, catalogs, magazines and on websites. His works can be
found in the collections of the State Gallery, Trenton, NJ and Li-
brary Gallery, Mercer County Community College, Trenton, NJ,
as well as in private collections. In January 2021, Butaj showed
his photographic works entitled Japanese Inspirations. Nature
and Civilization at the Za Szafg Gallery, ZPAF in Wroctaw. Cur-
rently, he works in his studio and conducts photography classes
for seniors at the Wroctaw Center for Social Development.

Czestaw CHWISZCZUK

He is active artistically in the fields of photography, film and mul-
timedia activities. In 1967, he took part in his first photo exhibition.
He is a co-founder of the photographic group Format (1972-1978)
and the Space of Coexistence Amblangua (1980-1983), both op-
erating nationwide. In 1983, he graduated from £ddz Film School,
from the Faculty of Photography and Television Production. Since
1984, he has taught at the Eugeniusz Geppert Academy of Art and
Design in Wroctaw, where he currently holds the position of an
academic professor. Chwiszczuk has been a member of the As-
sociation of Polish Art Photographers (since 1985) and the
Polish Filmmakers Association (since 1986). His artistic out-
put includes over 300 solo and group exhibitions and pres-
entations. He is the cinematographer of several dozen films
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mowanych, specjalistycznych i reklamowych) i ponad 100 pu-
blikacji w wydawnictwach polskich i zagranicznych. Jego prace
znajdujg sie w zbiorach Muzeum Narodowego we \Wroctawiu,
Muzeum Miejskiego Wroctawia, Miedzynarodowego Stowarzy-
szenia Grafiki w Krakowie, zbiorach Muzeum ASP we Wroctawiu
oraz prywatnych. Byt nagradzany i wyrézniany na konkursach
fotografii, filmu i grafiki o zasiegu krajowym i migdzynarodowym.
Zostat uhonorowany Medalem 60-lecia ASP oraz odznakq ,Za-
stuzony dla Kultury Polskiej” (2017).

Zdzistaw DADOS

Fotografig zajmuje sig od ponad szesédziesieciu lat. Mtodo$é spe-
dzit w Lublinie, gdzie w latach 60. XX wieku dziatat w Fotoklubie
Zamek. Cztonkiem ZPAF jest od 1979 roku. W latach 80. w Stanach
Zjednoczonych zajmowat sie fotografig reklamowg. Od 1987 roku
mieszka we Wroctawiu. W kregu jego zainteresowan tworczych
jest pejzaz i natura. Uczestniczyt w ponad 300 wystawach w kra-
ju i za granicg. Jest autorem ponad 35 wystaw indywidualnych.
Jego prace sqg w wydawnictwach albumowych, a takze w zbio-
rach prywatnych oraz w Muzeum Narodowym we Wroctawiu.

Aleksandra DEKORNE

Fotograf i performerka. Absolwentka fotografii i malarstwa Uni-
wersytetu Zielonogodrskiego oraz kulturoznawstwa Uniwersyte-
tu Wroctawskiego. W ZPAF od 2004 roku. Wyktadata w Wyzszej
Szkole Fotografii AFA we Wroctawiu, po czym przeniosta sig¢ do
Londynu, aby ukonczy¢ podyplomowe studia z zakresu tanca
w Konserwatorium Muzyki i Tarica Trinity Laban. Przez kolejne
szes$¢ lat wystepowata w Paryzu, wspoétpracujgc m.in. z cho-
reografami Andym de Groatem, Sarah Crépin, Salig Sanou. Jej
tworczos¢, zaréwno w fotografii, jak i w tancu, zmierza do ujaw-
nienia wewnetrznych wymiaréw ludzkiego doswiadczenia, roz-
poznajgc paradoks, jakim jest proba zapisu ulotnych standéw
wewnetrznych w fizycznej i widzialnej formie. Jej zdjecia byty
publikowane m.in. w czasopismach: ,The New Yorker”, ,National
Geographic”, ,Vanity Fair”, ,Rita Baum”, ,Format”, ,Charaktery”
oraz znajdujq sie w prywatnych kolekcjach w Europie, Kanadzie
i Stanach Zjednoczonych. Mieszka i pracuje w Nowym Jorku

Elzbieta DREWNIAK

Urodzita sig¢ w 1961 roku we Wroctawiu, gdzie mieszka i pracu-
je. Absolwentka Miedzynarodowego Forum Fotografii ,,Kwadrat”
we Wroctawiu oraz Autorskiego Laboratorium Fotografii Piotra
Komorowskiego we Wroctawiu. Cztonkini Betchatowskiego Towa-
rzystwa Fotograficznego. Jest autorkq kilku wystaw indywidual-
nych i uczestniczkg wielu zbiorowych w galeriach i muzeach kra-
jowych. W pracy artystycznej skupia sie gtéwnie na wtasnych
doswiadczeniach zyciowych. Fotografie traktuje jako narzedzie
kreacji, autoterapii, a takze jako medium stuzgce przekazaniu
wartosci uniwersalnych.

Stawoj DUBIEL

Urodzit sie w 1964 roku w Tarnowskich Goérach. Wyksztatcenie
wyzsze i specjalistyczne zdobyt w Opolu, gdzie tez zamieszkat
i obecnie pracuje. Swoje prace prezentuje na wystawach autor-
skich i kuratorskich. Zdobyt duze grono odbiorcow, w tym kryty-
kow fotografii. Jest dwukrotnym stypendystg Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Wykonuje gtownie czarno-biate foto-
grafie przestrzeni postindustrialnych oraz klasyczne fotografie
krajobrazu. Rejestruje zmiany zachodzgce w zyciu regionu. Jest

(documentaries, artistic, fictional, animated, specialist and ad-
vertising) and author of over 100 publications in Polish and foreign
publishing houses. His works can be seen in the collections of the
National Museum in Wroctaw, the City Museum of Wroctaw, the
International Association of Graphic Arts in Krakéw, the Museum
of the Academy of Art and Design in Wroctaw, as well as in private
collections. He has been awarded at national and international
photography, film and graphics competitions. He was awarded the
Medal of the 80th Anniversary of the Academy of Art and Design
in Wroctaw and a badge “Meritorious for Polish Culture” (2017).

Zdzistaw DADOS

He has been involved in photography for over 60 years. He spent
his youth in Lublin, where he was an active member of the Zamek
Photo Club in the 1960s. The artist became a member of the As-
sociation of Polish Art Photographers in1979. In the 1980s, Dados
worked in the field of advertising photography in the USA. The art-
ist has lived in Wroctaw since 1987 His artistic interest concerns
landscapes and nature. His works have been displayed at over
300 exhibitions in Poland and abroad. He is also the author of 35
solo exhibitions. His works can be seen in art catalogs, in private
collections, as well as in the National Museum in \Wroctaw.

Aleksandra DEKORNE

Photographer and performer. Holds an MA in Photography and
Painting from University of Zielona Géra, and an MA in Cultural
Studies from University of Wroctaw. Since 2004 a member of the
Association of Polish Art Photographers. She taught at the AFA
College of Photography, Wroctaw, before moving to London to
complete post-graduate studies in Dance Performance at Trinity
Laban Conservatoire of Music and Dance. For the next six years
she performed in Paris, working with choreographers Andy de
Groat, Sarah Crépin, Salia Sanou, among others. Her work in both
photography and dance strives toward revealing inner dimen-
sions of human experience, acknowledging the paradox in making
ethereal occurrences perceptible and physical. Her photographs
have been published in “The New Yorker”, “National Geographic”,
“Vanity Fair”, “Rita Baum”, “Format”, and “Charaktery”, among
others, and can be found in private collections in Europe, Canada
and the United States. She currently lives and works in New York.

Elzbieta DREWNIAK

She was born in 1961 in Wroctaw, where she lives and works. She
graduated from Kwadrat International Photography Forum in
Wroclaw and Piotr Komorowski's Independent Photography Lab-
oratory in Wroctaw. She is @ member of the Betchatéw Photogra-
phy Society. She is the author of several solo exhibitions and has
participated in a number of group exhibitions in Polish art galler-
ies and museums. In her artistic work, she mainly focuses on her
own life experiences. She treats photography as a tool for crea-
tion, and self-therapy, and as a medium for conveying universal
values.

Stawoj DUBIEL

He was born in 1964 in Tarnowskie Gory. He pursued higher
and specialized education in Opole, where he lives and works.
He shows his works at original and curator-supervised exhibi-
tions, attracting a lot of interest from various audiences, includ-
ing photography critics. A holder of two scholarships granted
by the Minister of Culture and National Heritage, Stawoj Dubiel



autorem cykli fotograficznych dokumentujgcych nieczynng
Cementownie Groszowice (2002), kulture ludowg $lgska Opol-
skiego (2004) czy historyczng zabudowe Paczkowa i Byczy-
ny (2007) oraz Miejsca Pamigci Narodowej w tambinowicach
(2012). Od 2000 nalezy do Zwigzku Polskich Artystéw Fotogra-
fikdw, a od 2011 roku wspoéttworzy Fundacje 2.8, w ramach kt6-
rej wspdtorganizuje Opolski Festiwal Fotografii.

Andrzej DUDEK-DURER

Jest jedng z najbardziej oryginalnych, konsekwentnych i roz-
poznawalnych osobowosci wspotczesnej polskiej sztuki. Perfor-
mer, fotograf, grafik, kompozytor i muzyk, [...] w ciggtym pro-
cesie kreacji i dokumentacji wtasnego wizerunku oraz rozwoju
wtasnej $wiadomosci. [...] W 2021 roku mineta 52. rocznica re-
alizacji performance Sztuka Butow - Sztuka Spodni — Sztuka
A. Dudka-Diirera, Zywa Rzezba. Swojq tworczos¢ prezentowat
i prowadzit wyktady m.in. w The Art Institute w Chicago, Aca-
demy of Art College w San Francisco, Conservatorio National
de Musica w Mexico City, School of Art Otago Polytechnic
w Dunedin w Nowej Zelandii, The City Art Institute w Sydney,
University of California w Berkeley, ASP w Gdansku, Centrum
Sztuki Wspdtczesnej w Warszawie. Stypendysta Ministerstwa
Kultury w 2002 roku, Stypendysta Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego w 2011 roku. [...] Nagrody: Ministra Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego za nieocenione zastugi dla kultury
polskiej (2014); Marszatka \Wojewo6dztwa Dolno$lgskiego za wy-
bitne osiggniecia w dziedzinie kultury (2014)[...]. Dokumentacje
i prace w wielu zbiorach prywatnych i publicznych (m.in. Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe we \Wrocta-
wiu, Muzeum Miejskie we Wroctawiu, Muzeum Sztuki w todzi,
Zachety Dolnoslgskiej we Wroctawiu, Stedelijk Museum w Am-
sterdamie, Museum of Modern Art w Nowym Yorku, Tate Galle-
ry w Londynie, City Art Institute Library w Sydney, The School
of the Art Institute of Chicago).

Opracowanie: Krzysztof Dobrowolski, Centrum Sztuki WRO (fragment)
www.culture.pl/pl/tworca/andrzej-dudek-durer

Alek FIGURA

Urodzony w 1950 roku. W ZPAF od 1987 roku (nr leg. 629). Pra-
cowat w Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu (1996-2016). W latach 1996-2014 byt cztonkiem
zespotu redakcyjnego pisma artystycznego ,Format”. Uczest-
niczyt w neoawangardowym nurcie polskiej fotografii. W latach
1976-1981 wspdtpracowat z wroctawskg Galerig Foto-Medium-
-Art, byt wspotzatozycielem i cztonkiem grupy twoérczej Semi-
narium Foto-Medium-Art. W 1998 otrzymat stypendium Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (I stopnia). W 2019 uho-
norowany Nagrodg Marszatka Wojewoédztwa Dolnoslgskiego za
wybitne osiggnigecia w dziedzinie kultury. Brat udziat w kilku-
dziesigciu wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju i za
granicq. Prace w zbiorach Watykanu, Muzeum Narodowego we
Wroctawiu, Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich i kolekcjach
prywatnych. Wazniejsze wystawy: Struktury, Wroctawska Ga-
leria Fotografii, Wroctaw (1977); Biennale Sztuki Mtodych, So-
pot (1978); Czas, Galeria Kitano, Kobe, Japonia (1979); Biennale
Sztuki Mtodych 80, BWA, £ddz; Media i poznanie, Galeria Ai,
Tokio, Japonia; Wyprawa do kreséw fotografii, Instytut Polski,
Sztokholm, Szwecja; Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Patac

creates mostly black-and-white photographs of post-industrial
spaces and classic photographs of landscapes. He records and
documents changes taking place in the life of the region. Dubiel
is an author of photographic cycles documenting a post-indus-
trial area of Groszowice cement plant (2002), the folk culture of
Opole Silesia (2004), historical buildings of Paczkéw and Byczyna
(2007) and National Memorial Sites in tambinowice (2012). The
artist has been a member of the Association of Polish Art Pho-
tographers since 2000 and in 2011 he co-founded Foundation 2.8,
which helps to organize the Opole Photography Festival.

Andrzej DUDEK-DURER

He is one of the most original, consistent and recognizable person-
alities of the world of Polish contemporary art. He is a performer,
photographer, graphic design artist, composer and musician, [...]
in a constant process of creating and documenting his own image
and developing his own consciousness. [...] The year 2021 marked
the 52nd anniversary of his performance Art of Shoes — Art of
Trousers — Art of A. Dudek-Ddirer, Living Sculpture. He presented
his works and gave lectures in, among others, The Art Institute in
Chicago, Academy of Art College in San Francisco, Conservatorio
Nacional de Musica in Mexico City, School of Art Otago Polytech-
nic in Dunedin, New Zealand, the City Art Institute in Sydney, Uni-
versity of California in Berkeley, Academy of Fine Arts in Gdansk,
Ujazdowski Castle Center for Contemporary Art in Warsaw. He re-
ceived the Ministry of Culture scholarship in 2002, as well as the
Ministry of Culture and National Heritage scholarship in 2011.[...]
The artist also received awards of the Minister of Culture and Na-
tional Heritage for his outstanding contribution to Polish culture, as
well as an award of the Marshal of the Lower Silesian Voivodeship
for his remarkable achievements in the field of culture in 2014 [...].
His works and documentaries are in numerous private and public
collections (including the National Museum in Warsaw, the Na-
tional Museum in Wroctaw, the City Museum in Wroctaw, Art Mu-
seum in £édz, Zacheta Dolnoslgska in Wroctaw, Stedelijk Museum
in Amsterdam, Museum of Modern Art in New York, Tate Gallery in
London, City Art Institute Library in Sydney, the School of the Art
Institute in Chicago).

Biographical note by: Krzysztof Dobrowolski, WRO Art Center (excerpt)
www.culture.pl/en/artist/andrzej-dudek-durer

Alek FIGURA

He was born in 1950. He has been a member of ZPAF since 1987
(membership card no. 629). He worked at the Eugeniusz Geppert
Academy of Art and Design in Wroctaw (1996 —2016). From 1996
to 2014 he was a member of the editorial team of the “Format”
art magazine. He was part of the neo-avant-garde wave of Pol-
ish photography. In the years 1976-1981, he cooperated with
the Foto-Medium-Art Gallery in Wroclaw and was a co-founder
and member of the Foto-Medium-Art Seminar creative group. In
1998 he received a scholarship from the Minister of Culture and
National Heritage (first prize). In 2019, he received the Award
from the Marshal of Lower Silesia \oivodship for outstand-
ing achievements in the field of culture. He has participated in
dozens of group and solo exhibitions in Poland and abroad. His
works are in the collections of the Vatican, the National Museum
in Wroclaw, the National Ossolinski Institute, and private col-
lections. Major exhibitions: Structures, \Wroctaw Gallery of Pho-
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Sztuki, Krakéw (1980); Ekstended Photography, Miedzynaro-
dowe Biennale Fotografii, Wiener Secession, Wieden, Austria
(1981); Polska fotografia intermedialna, BWA, Poznan; Oso-
bowosci fotografii intermedialnej, Centrum Sztuki Wspdtcze-
snej, Warszawa (1988); Konceptualizm. Medium fotograficzne,
Muzeum Miasta todzi, £6dz (2010); Syros ATR 20171, Muzeum
w Nieborowie Odziat Muzeum Narodowego w Warszawie, Nie-
boréw (2012); Prawda, Galeria FONS, Pardubice, Czechy (2013);
Photography, Chiswick Park, Building 3, Londyn, Wielka Bryta-
nia (2017); Metafory Realnosci, DCF, Wroctaw (2104); 27 ART-
-EKO, BWA, Kielce (2014); World Photographic Cup, reprezento-
wat Polske (2015); Dualizm, DCF, Wroctaw (2016); Globalizacja
i indywidualnos¢, Muzeum Wspétczesne, Wroctaw (2017); Pro
Memoria, Galeria Za Szafg, Wroctaw (2018); Dyskretna tozsa-
mosc, Galeria Foto-Gen, Wroctaw (2018), Wobec miejsca i cza-
su VI, Stara Kopalnia. Watbrzych (2018); Alek Figura. Fotogra-
fia 1969-2019, Stary Ratusz, Galeria Patio, Wroctaw (2020).

Tomasz FRONCKIEWICZ

Urodzit si¢ w Brzegu i na trwale jest zwigzany z tym miastem.
Prowadzi tam wraz z matzonkg wtasng firme fotograficzno-re-
klamowg Galeria Fotografii. Ukonczyt Akademig Sztuk Pigknych
we Wroctawiu na Wydziale Grafiki; dyplom z projektowania
graficznego. Zwigzany z grupq poetyckg Klubu Integracji Twor-
czych Stowarzyszenie Zywych Poetéw od poczgtku istnienia
(projekty scenografii do spotkan poetyckich, plakatéw, zapro-
szen i ilustracji w piémie SZP ,BregArt”), nalezy tez do grupy
artystycznej z Wroctawia Kontynuacja i Sprzeciw. Przez 12 lat
byt projektantem opakowan i linii projektowych PWC Odra S.A.
w Brzegu. Stypendysta Ministra Kultury i Sztuki. Odbyt sty-
pendium DAAD (Deutscher Akademischer Austauschdienst)
w Brunszwiku w Hochschule fur Bildende Kinste na Wydzia-
le Projektowania Graficznego w Niemczech. Cztonek Zwigzku
Polskich Artystdw Plastykow we Wroctawiu oraz Okregu Dol-
noslgskiego ZPAF. Animator kultury odznaczony srebrng od-
znakq ,Zastuzony dla Wojewodztwa Opolskiego” oraz medalem
»Zastuzony dla Powiatu Brzeskiego”. Uczestnik wielu wystaw
w Polsce i za granicg.

www.fotografiabrzeg.pl

Grzegorz GAJOS

Ukonczyt studia na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, w pracowni prof. Haliny
Pawlikowskiej. Jako stypendysta DAAD studiowat na Wydzia-
le Projektowania Graficznego Hochschule fir Bildende Kin-
ste w Brunszwiku w Niemczech. W 2008 roku uzyskat tytut
doktora na Wydziale Komunikacji Multimedialnej Akademii
Sztuk Pigknych w Poznaniu w dyscyplinie artystycznej fo-
tografia. W roku 2015 Rada Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediow
Akademii Sztuk Pigknych im. E. Gepperta we Wroctawiu nada-
ta mu tytut doktora habilitowanego w dziedzinie sztuk plas-
tycznych, w dyscyplinie sztuk pigknych. Na co dzien pracuje na
Wydziale Sztuki Uniwersytetu Opolskiego, prowadzgc zajecia
z fotografii i projektowania graficznego. Zajmuje sig fotografig,
wideo, audio, muzykg, projektowaniem graficznym i grafikq.
0d 1998 roku brat udziat w blisko 100 wystawach w Polsce i za
granicg. W swoich pracach czesto odnosi sie do zagadnien spo-
tecznych, kulturowych oraz ekologicznych, wspierajgc sie do-
kumentalnym i inscenizacyjnym wymiarem fotografii.

tography, Wroctaw (1977); Biennial of Young Art, Sopot (1978);
Time, Kitano Gallery, Kobe, Japan (1979); Biennial of Young
Art 80, BWA, Lodz, Poland; Media and Cognition, Ai Gallery,
Tokyo, Japan; Expedition to the Borderlands of Photography,
Polish Institute, Stockholm, Sweden; International Biennial
of Graphic Arts, Palace of Art, Cracow (1980); Extended Pho-
tography, International Biennial of Photography, Wiener Se-
cession, \lienna, Austria (1981); Polish Intermedia Photogra-
phy, BWA, Poznan; Personalities of Intermedia Photography,
Center for Contemporary Art, Warsaw (1988); Conceptual-
ism. Photographic Medium, Museum of the City of Lodz, Lodz
(2010); Syros ATR 2071, Museum in Niebordw, Branch of the
National Museum in Warsaw, Nieborow (2012); Truth, FONS
Gallery, Pardubice, Czech Republic (2013); Photography, Chis-
wick Park, Building 3, London, UK (2017); Metaphors of Reality,
DCF, Wroctaw (2104); 27 ART-EKO, BWA, Kielce (2014); World
Photographic Cup, representative of Poland (2015); Dualism,
DCF, Wroclaw (2016); Globalization and Individuality, Con-
temporary Museum, Wroclaw (2017); Pro Memoria, Behind
the Wardrobe Gallery, Wroclaw (2018); Discrete Identity, Fo-
to-Gen Gallery, Wroclaw (2018), Confronting Place and Time
VI, Old Mine. Watbrzych (2018); Alek Figura. Photography
7969-2019, Old Town Hall, Patio Gallery, Wroctaw (2020).

Tomasz FRONCKIEWICZ

He was born in Brzeg and has always been connected to this
city. With his wife, they own a photography and marketing com-
pany in the city of Brzeg called Galeria Fotografii (Photography
Gallery). He graduated from the Academy of Art and Design in
Wroctaw, Faculty of Graphic Arts and Media Art, his final project
was in graphic design. He has been a part of the Living Poets
Society Creative Integrations Club since it was created (he has
designed the scenography for poets’ meetings, as well as post-
ers, invitations, and illustrations for the “BregArt” magazine), he
is also a member of an artistic group from Wroctaw called Con-
tinuation and Opposition. For 12 years he worked as a designer
of packaging and design lines at PWC Odra S.A. in Brzeg. He
received a Minister of Culture and Art scholarship. He received
a scholarship from DAAD Deutscher Akademischer Austausch-
dienst in Braunschweig (Germany), at Hochschule fir Bildende
Kinste, Faculty of Graphic Design. He is a member of the Asso-
ciation of Polish Artists and Designers, (ZPAP) in Wroctaw and
of the Lower Silesian Division of the Association of Polish Art
Photographers (ZPAF). Fronckiewicz has organized cultural ac-
tivities and was awarded the silver badge “Meritorious for Opole
Province” and a medal “Meritorious for Brzeg County.” He has
participated in numerous exhibitions in Poland and abroad.

www.fotografiabrzeg.pl

Grzegorz GAJOS

He graduated from the Eugeniusz Geppert Academy of Art and
Design in Wroctaw, Faculty of Graphic Arts, in the studio of pro-
fessor Halina Pawlikowska. As a DAAD fellow, he studied at the
Department of Graphic Design at the Hochschule fur Bildende
KUnste in Braunschweig, Germany. In 2008, he received a Ph.D.
in photography from the Faculty of Multimedia Communication
at the University of the Arts in Poznan. In 2015, he received
a Ph.D. in fine arts from the Council of the Faculty of Graphic
Arts and Media Art at the Eugeniusz Geppert Academy of Art



Ewa GNUS

Artysta fotografik, mieszka we Wroctawiu, z wyksztatcenia magi-
ster pedagogiki zdrowia, absolwentka Migdzynarodowego Forum
Fotografii ,Kwadrat”. Od kilkudziesieciu lat uczestniczy w dziata-
niach i projektach artystycznych ruchu fotograficznego Dolnego
Slgska. Jest cztonkiem honorowym i wspétzatozycielem Swiato-
wego Stowarzyszenia Artystéw Fotografikdw i Twércow Audio-
wizualnych (SSAFITA). Cztonek Zwigzku Polskich Artystéw Foto-
grafikéw i Stowarzyszenia Dziennikarzy Rzeczpospolitej Polskiej.
Swoje fotografie eksponowata na miedzynarodowych salonach fo-
tografii za granicq oraz na kilkudziesigciu wystawach zbiorowych
w Polsce. Uczestniczyta w konkursach fotograficznych, m.in.
w Japonii, Belgii, Niemczech, Francji, Finlandii, Hiszpanii, Hong-
kongu i na Tajwanie, otrzymujgc nagrody, wyrdznienia i nominacje.
Projektuje obrazy fotograficzne bedgce wynikiem licznych zagra-
nicznych podroézy, a poznane bogactwo kultury odwiedzanych kra-
jow, odmienno$é poglgddow ludzi i niezwyktosci przyrody sq dla niej
inspiracjq do tworzenia.

Barbara GORNIAK

Absolwentka Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Zielonogor-
skiego oraz \Wyzszego Studium Fotografii AFA we Wroctawiu. Czto-
nek ZPAF oraz nieformalnej Grupy 999. Mieszka i pracuje we Wro-
ctawiu. Wspdtorganizuje i koordynuje dziatania na rzecz rozwoju
fotografii, m.in. plenery fotograficzne Wobec miejsca i czasu...
Zajmuije sig fotografig dokumentalng, przyrodniczg, subiektywng,
inscenizowang. Fotografie jej autorstwa publikowane sq w albu-
mach, katalogach, czasopismach, na stronach internetowych. Jej
prace znajdujq sie w zbiorach Muzeum Sportu i Turystyki oraz
kolekcjach prywatnych. Cykle fotograficzne: Zamki Dolnoslgskie
(2001), Rzeczywistos¢ symboliczna (2005), Ztudzenia (2008),
Obecnosc (2009), Sztuka przetrwania (2010), Drzewo Zycia (2010),
Znaki czasu (2010), Powrdt Daisy (2012), Ksztatt terazniejszo-
Sci (2012), Dusze btgdzgce — Zamek Czocha (2013), Egzystencja
(2013), Koscioty Pokoju na Dolnym Slgsku (2013), Nokturny wro-
ctawskie (2014), Zakamarki historii — Zamek Migdzylesie (2016),
Pustynia (2017), Dokqgd?(2018), Pietno pamieci(2019), Praga pod
strzechy — Przenikanie miasta (2019), Rok 2020... przestrzen to-
talitarna (2020) wystawiane byty na ekspozycjach indywidual-
nych i zbiorowych w kraju i za granicg.

www.barbaragorniak.pl

Antoni GRUNER

Rezyser, operator kamery, fotograf. Autor zdje¢ i scenografii w fil-
mach krétkometrazowych oraz reklamach. Fascynujg go foto-
grafia i film, dlatego w tych dwdch formach sztuki szuka odpo-
wiedzi na pytania, jak przedstawi¢ obraz jako nieobecnos¢, jako
ciato, jako pragnienia, jako wizualizacje poje¢ niemozliwych do
uchwycenia, pogodzenia w jedno; myslenia pojeciowego (natu-
ry filozoficznej) i wrazeniowego (obecnego w sztuce). Myslenia
nie tylko przez widzenie. Laureat prestizowych nagrod, m.in.
Honorable Mention International Photography Awards (Nowy
York 2013, 2014, 2015 oraz w 2016 — IPA Family of Man) oraz
Winner of Prix de la Photographie (Paris 2016). Otrzymat nagro-
de za najlepsze zdjecia na 48 Hour’s Festival Project. Uczestnik
wystaw zbiorowych, m.in.: w ramach Ogdlnopolskiej Konferencji
Naukowej Konteksty fotografii w Polsce 1947-2017, Ogdlnopol-
skiej Konferencji Naukowej Kultury obrazu — tabu, Ogolnopolskiej
Konferencji Naukowej Kicz w kulturach mediow.

and Design in Wroclaw. He works at the Faculty of Arts at Opole
University where he teaches photography and graphic design.
His interests include photography, video, audio, music, graph-
ic design, and printmaking. Since 1998, he has participated in
nearly 100 exhibitions in Poland and abroad. In his works, he
often addresses social, cultural, and ecological issues through
documentary and staged photography.

Ewa GNIUS

She is a photography artist who lives in Wroclaw, has a master’s
degree in health pedagogy, and is a graduate of the “Kwadrat”
International Photography Forum. For several decades she has
participated in the activities and artistic projects of the Lower
Silesia photographic movement. She is an honorary member and
co-founder of the International Association of Art Photographers
and Audiovisual Artists (SSAFiTA). She is @ member of the Asso-
ciation of Polish Art Photographers and the Association of Jour-
nalists of the Republic of Poland. She exhibited her photographs
at international photography salons abroad and in several dozen
gruop exhibitions in Poland. She has participated in photography
contests, among others, in Japan, Belgium, Germany, France,
Finland, Spain, Hong Kong, and Taiwan, where she received priz-
es, awards, and nominations. She designs photographic images
that reflect her numerous foreign travels, and the richness of the
culture of the countries she visits, the different views of the peo-
ple, and the uniqueness of nature inspire her to create.

Barbara GORNIAK

Sheis agraduate of the University in Zielona Gora (Faculty of Arts)
and AFA College of Photography in Wroctaw. She is @ member of
the Association of Polish Art Photographers and of the informal
999 Group. The artist lives and works in \Wroctaw. She co-organiz-
es and coordinates activities for the development of photography,
including photo plein-air sessions titled In the Face of Place and
Time... The main fields of her work include documentary, natural,
subjective and staged photography. Her photos are published in
albums, catalogs, magazines, and on websites. Gorniak’s works
can be found in the collection of the Museum of Sport and Tour-
ism and in private collections. Her photographic series: Castles of
Lower Silesia (2001), Symbolic Reality (2005), Illusions (2008),
Presence (2009), Art of Survival (2010), The Tree of Life (2010),
Signs of Time (2010), Daisy’s Return (2012), The Shape of the
Present (2012), Stray Souls — Czocha Castle (2013), Existence
(2013), Churches of Peace in Lower Silesia (2013), Wroctaw Noc-
turnes (2014), Recesses of History — Migdzylesie Castle (2016),
Desert (2017), Where? (2018), Stigma of Memory (2019), Prague
Under the Roofs — Infiltration of the City (2019), The Year 2020...
Totalitarian Space (2020) have been displayed at solo and group
exhibitions in Poland and abroad.

www.barbaragorniak.pl

Antoni GRUNER

Director, camera operator and photographer. He is also an au-
thor of camerawork and scenography in short films and com-
mercials. He is fascinated by photography and film, which is
why he searches for an answer to the question within these two
forms of art: how to present an image as absence, as a body, as
a desire, as the visualization of concepts impossible to capture,
bound into a oneness; for conceptual thinking (of philosophical
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\Waldemar GRZELAK

Nauczyciel. Fotografig zajmuje sie od 1967 roku. Jest cztonkiem
Zwigzku Polskich Artystow Fotografikéw i stowarzyszenia arty-
stycznego Nowy Mtyn w Szklarskiej Porgbie. Przez 20 lat prowa-
dzit wtasne studio, zajmujgc sie zawodowo fotografig studyjng,
reklamowg i wydawnictwem reklamowym. Jest autorem wy-
staw indywidualnych i zbiorowych oraz laureatem wielu nagréd.

Zenon HARASYM

Cztonek ZPAF od 1978 roku. Wspotzatozyciel grup artystycz-
nych: Szes¢ (1961-1962) i Odra-65 (1965). Od 1994 roku uzy-
wa takze pseudonimu Nez O’Hara. Jest honorowym cztonkiem
Dolnos$lgskiego Towarzystwa Fotograficznego i posiadaczem
tytutow Artiste i Excellence Fédération internationale de lart
photographique (AFIAP i EFIAP). Brat udziat w ponad 320 wy-
stawach zbiorowych w kraju i za granicg, uzyskujgc liczne na-
grody. W dorobku artystycznym ma 64 wystawy indywidualne.
W 2009 roku zostat uhonorowany przez Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego Odznakg ,Zastuzony dla Kultury Polskiej”,
w 2015 roku otrzymat stypendium Marszatka Wojewddztwa
Dolnoslgskiego, a w 2017 roku zostat wyrézniony Honorowg Zto-
tg Odznakq ,Zastuzony dla Wojewddztwa Dolnoslgskiego”. Jego
prace znajdujg si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego we \Wro-
ctawiu, Muzeum Historii Fotografii w Krakowie, Muzeum Sportu
w \Warszawie, Liptowskiego Muzeum w RuZomberoku (Stowa-
cja), Zeiler Photo- und Filmmuseum w Zeil am Main (Niemcy).
Biografie artysty opublikowano w Encyclopédie internationale
des photographes de 1839 a nos jours (CD, Ed. Ides et Calen-
des, Neuchdtel, Szwajcaria 1997), Antologii fotografii polskiej
1839-1989 (Lucrum, Bielsko-Biata 1999), Stowniku biograficz-
nym fotograféw polskich 1846-2006 (ZPAF, Warszawa 2008)
oraz https://pl.wikipedia.org/wiki/Zenon_Harasym. Jest auto-
rem i wspdtautorem szeregu ksigzek z historii fotografii i porad-
nikdw dla kolekcjoneréw starych fotografii.

Kazimierz HELEBRANDT

Urodzit sie w 1940 roku w Krakowie. Od 1956 roku mieszka we
Wroctawiu. Wspotorganizator studenckiego Fotoklubu Pata-
cyk i grupy Odra-65. Przez caty okres aktywnos$ci zawodowej
prowadzi dziatalno$¢ edukacyjng w dziedzinie fotografii, m.in.
w Sekcji Fotografii Naukowej przy ZPAF (1970-1976). Prowa-
dzit zajecia z przedmiotu fotografia w PWSSP, pézniejszej ASP
we Wroctawiu (1972-2017). Zorganizowat i kierowat Wroctaw-
skg Galerig Fotografii (1973-1977). Petnit funkcje prorektora
w PWSSP (1990-1993). Dziatat w Radzie Artystycznej ZPAF
(1972-1992). Przygotowat i poprowadzit Kolegium Fotografii
Dokumentalnej w Karpaczu (1979).

Mariusz HERTMANN

Rocznik 1958, urodzit si¢ w Gtuszycy w Goérach Sowich, obec-
nie mieszka w Kaliszu. Absolwent fizyki na Uniwersytecie Wro-
ctawskim. W czasie studidw przez dwa lata prowadzit Studenc-
kg Agencje Fotograficzng. W zesztym tysigcleciu uczyt w szko-
tach fizyki, a nastepnie pracowat kilka lat w ,,Gazecie Wybor-
czej” w Poznaniu. Z fotografig zzyty jest od dziecka. Pierwsze
zdjecia samodzielnie wywotat w 1969 roku. Uwaza, ze najtrud-
niej fotografowac to, co od lat jest znane i opatrzone. Fotogra-
fia pozwala spojrze¢ na swiat w sposéb odmienny, by nadac¢
przedmiotom i ludziom nowe wartos$ci. Od paru lat fotografuje
kamerami 13 x18 i 18 x 24 cm na materiatach rentgenowskich.

nature) and sensation-based thinking (present in art). Thinking
not only through seeing. A recipient of prestigious awards, such
as Honorable Mention International Photography Awards (New
York 2013, 2014, 2015, 2016 — IPA Family of Man), as well as
Winner of Prix de la Photographie (Paris 2016). He received an
award for best photography at the 48 Hour’s Festival Project.
A participant of group exhibitions, such as Polish Scientific Con-
ference Contexts of Photography in Poland during 1947-2017,
Polish Scientific Conference Cultures of an Image — Taboo, Pol-
ish Scientific Conference Kitsch in the Culture of Media.

\Waldemar GRZELAK

He is a teacher who has been involved in photography since
1967. He is a member of the Association of Polish Art Photogra-
phers (ZPAF) and the New Mill Artistic Association in Szklarska
Poreba. He ran his own photography studio for 20 years, offer-
ing professional studio and advertising photography services as
well as commercial publishing. He is an author of solo and group
exhibitions, as well as a recipient of numerous awards.

Zenon HARASYM

He has been a member of the Associations of Polish Art Photog-
raphers since 1978 and co-founded the artistic groups named
Six (1961-1962) and Odra-65 (1965). Since 1994, he has used
the pseudonym Nez O’Hara. The artist is an honorary member
of the Lower Silesian Photographic Society and the holder of the
titles Artiste and Excellence Fédération internationale de lart
photographique (AFIAP and EFIAP). He has taken part in over
320 group exhibitions in Poland and abroad, winning numerous
awards. His artistic output includes 64 solo exhibitions. In 2009,
he was awarded a badge “Meritorious for Polish Culture” by the
Minister of Culture and National Heritage, in 2015 he received
a scholarship from the Marshal of the Lower Silesian Voivodeship,
and in 2017 he was awarded the Honorary Gold Badge “Meritori-
ous for the Lower Silesian Voivodeship”. His works can be seen
in the collections of the National Museum in Wroctaw, Museum
of the History of Photography in Krakéw, Museum of Sport in
Warsaw, Liptov Museum in RuZomberok (Slovakia), Zeiler Photo
- und Filmmuseum in Zeil am Main (Germany). The artist’s bi-
ography is published in Encyclopédie internationale des photog-
raphes de 1839 a nos jours (CD, Ed. Ides et Calendes, Neuchdtel,
Switzerland 1997), Anthology of Polish Photography 1839-1989
(Lucrum, Bielsko-Biata 1999), Biographical Dictionary of Polish
Photographers 1846-2006 (ZPAF, WWarsaw 2008) and https://
pl.wikipedia.org/wiki/Zenon_Harasym. He is the author or co-
author of a number of books on the history of photography and
guidebooks for collectors of old photographs.

Kazimierz HELEBRANDT

He was born in 1940 in Cracow. He has lived in Wroctaw since
1956. He co-organized the student Palace Photo Club and the
Odra-65 group. Throughout his professional career, he has taught
photography, also in the Scientific Photography Section of ZPAF
(1970-1976). He taught photography at the State College of Art
and Design, which later became the Academy of Art and Design
in Wroclaw (1972-2017). He organized and managed the Wroclaw
Gallery of Photography (1973-1977). He served as vice-rector at
the State College of Art and Design (1990-1993). He was part of
the Artistic Board of ZPAF (1972-1992). He set up and ran the
College of Documentary Photography in Karpacz (1979).



Powstata na nich w tym czasie kolekcja Portret potoczny, pre-
zentowana w réznych konfiguracjach na kilku wystawach in-
dywidualnych. Jest producentem i niejednokrotnie autorem
kilkudziesieciu wystaw plenerowych; od reportazu do wystaw
historycznych.

Roman HLAWACZ

Rejestruje rozne oblicza wspotczesnosci i najczesciej fotogra-
fuje zycie ulicy, a gtéwnym tematem jego twdrczosci jest czto-
wiek. Interesujg go relacje miedzyludzkie w kontekscie zalezno-
§ci cztowieka od kultury, cywilizacji i przyrody. Poszukuje form
narracji fotograficznej, ktére pozwalajg na ré6zne mozliwosci
interpretacji obrazu fotograficznego i wzbogacajg jego wartosci
pozaobrazowe. Liczne podrdze i ciekawos$¢ Swiata pozwalajg mu
z jednej strony na zachowanie dystansu wobec zachodzqcych
zmian oraz na ich indywidualng interpretacje, z drugiej zas — na
pogtebiong znajomos$é tych odmiennosci, jak tez emocjonalne
wiezi z miejscami i ludzmi w réznych czesciach swiata. Intuicyj-
na rzeczywistos¢ na fotografii pobudza $wiadomosé i jest row-
noczesnie pewnym systemem orientacji w jezyku obrazu. Fikcja
i realno$¢ wydajg sie przenika¢ wzajemnie, zacierajgc granice
miedzy tym, co jest $wiatem wykreowanym, a tym, co istnieje
wokét. Taka fotografia pozwala u$wiadomi¢ relacje zachodzgce
miedzy rzeczywistoscig a tresciq obrazu fotograficznego.

www.hlawacz.pl

Daria ILOW

Absolwentka Wyzszych Studiow Fotografii w Akademii Sztuk
Pigknych w Gdansku na kierunku fotografia. Od 2009 roku cztonek
Zwigzku Polskich Artystoéw Fotografikéw. Uczestniczyta w licz-
nych wystawach zbiorowych oraz indywidualnych. Mieszka i pra-
cuje we \Wroctawiu.

www.cargocollective.com/dariailow
Facebook: @artbydariailow

Pawet JANCZARUK

Rocznik 1964. Cztonek ZPAF i Fotoklubu RP. Dyplomy pierwsze-
go i drugiego stopnia Instytutu Sztuk Wizualnych Uniwersytetu
Zielonogorskiego otrzymat w pracowni malarstwa dr hab. Mag-
daleny Gryski, prof. UZ. Obydwa dyplomy zrealizowat, postugujgc
sig medium fotograficznym. Organizuje Warsztaty Fotowidzenia,
prowadzi grupy: Akademie Wychowania Fotograficznego, PEF-
-ZUTW i Fotokrates. Na koncie ma 52 wystawy indywidualne.
Uczestniczyt w 569 wystawach zbiorowych, gdzie otrzymat
75 nagrod. Odznaczony: Srebrnym Krzyzem Zastugi, Srebrnym
Medalem ,Zastuzony dla Fotografii Polskiej”, Brqgzowg Odzna-
kg PFSF i Ztotq Odznakg LTK. Prace w kolekcjach prywatnych
w Polsce, Holandii, Niemczech, Francji, Czechach i Belgii. Prace
prezentowat w Czechostowacji, ZSRR, Francji, Niemczech, Au-
stralii, Szwecji, Szwajcarii, Belgii, Hiszpanii i na \Wegrzech. Juror
konkursow fotograficznych w Polsce i Niemczech. Autor ksigzek:
Wszystko, co chce powiedzie¢ o otworkach, RetroFotografia,
czyli dawne techniki fotograficzne, Wszystko, co wiem o tech-
nikach fotograficznych, To, co wiem o fotografii otworkowej, ABC
piktorializmu i kilku minialbumow. Sztandarowy projekt, ktory
realizuje od 2015 roku, to Baletnice w miescie.

www.baletnicawmiescie.wordpress.com

Mariusz HERTMANN

He was born in 1958 in Gtuszyca in the Owl Mountains region
and currently lives in Kalisz. He graduated in physics at the
University of Wroctaw. During his studies, he ran a Student Pho-
tography Agency. In the previous millennium, he taught phys-
ics in schools and worked in “Gazeta Wyborcza” in Poznan. He
has been closely-knit to photography since he was a child. He
developed his first photographs in 1969. He believes that it is
most difficult to photograph what has been known for years and
has already been seen too often. Photography allows us to look
at the world in a different way, to give new values to items and
people. Lately, he has been photographing with 13 x18 and 18 x
24 cm cameras on xray materials. During this time he created
a collection named Colloquial Portrait, presented in various
configurations at several individual exhibitions. The artist has
produced and authored several dozen exhibitions on subjects
ranging from documentaries to historical themes.

Roman HLAWACZ

He captures different faces of contemporary times and his pho-
tographs most often depict street life, while his artistic work
focuses on the human being. He is interested in interpersonal
relations in the context of human dependence on culture, civili-
zation, and nature. He looks for forms of photographic narrative
that allow for different interpretations of a photographic image
and enrich its nonrepresentational values. His numerous trav-
els and curiosity about the world allow him, on the one hand, to
keep a distance from the ongoing transformations and to inter-
pret them individually, and on the other hand, to deepen his un-
derstanding of these differences and build emotional ties with
places and people in different parts of the world. The intuitive
reality in a photograph stimulates the consciousness and
also serves as a kind of orientation system for the language
of the image. Fiction and reality seem to entwine, blurring the
boundaries between the world that has been created and the
world that exists. Such a photograph makes you aware of the
relations between reality and what is shown in the image.

www.hlawacz.pl

Daria ILOW

She graduated from the Faculty of Photography at the Academy
of Fine Arts in Gdarisk. Since 2009 she has been a member of the
Association of Polish Art Photographers (ZPAF). She participated
in numerous group and solo exhibitions. She lives and works in
Wroctaw.

www.cargocollective.com/dariailow
Facebook: @artbydariailow

Pawet JANCZARUK

He was born in 1964 and is a member of ZPAF and Fotoklub
RP. He received his bachelor’s and master’s degrees from the
Institute of Visual Arts at the University of Zielona Géra in the
painting studio of professor Magdalena Gryska, Ph.D. In his
final thesis for both degrees, he focused on the photographic
medium. He organizes the Fotowidzenia Workshops and runs
the following groups: Photographic Education Academy, the
Photographic Education Studio at the Zielona Géra University
of the Third Age, and Fotokrates. His work has been shown at
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Tomasz JOD£OWSKI

Freelancer, cztonek Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikdw.
Studiuje w Instytucie Tworczej Fotografii w Opawie. Laureat
konkurséw fotograficznych: Slgskiej Fotografii Prasowej (2016),
BZ WBK Press Foto (2006), Grand Press Photo (2012), Natio-
nal Geographic (2011). Stypendysta Marszatka Wojewddztwa
Slgskiego w Dziedzinie Kultury: projekt fotograficzny Sound of
Silesia. \Wspottwérca zdje¢ do ogdlnopolskiej kampanii spotecz-
nej ,Wychowaty nas ksigzki” na zlecenie Ministerstwa Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego. Liczne nagrody w konkursach
fotograficznych. Uczestnik kilkudziesigciu wystaw krajowych
i zagranicznych. Publikacje albumowe: Polska i Polacy, 303
zdjecia, ktére musisz znac, 10 lat Grand Press Photo, Fotogra-
fie Rzeczpospolitej 2006-2009, Poland Polska Polonia, Wielka
woda. Wspétautor ksigzek: Drugie zycie kopaln, Babska szych-
ta, Ratownicy — Pasja zwyciestwa. Ostatnio brat udziat w wy-
stawach: Miejsce pobytu — Muzeum Miejskie Wroctawia, Arse-
nat (2017); Globalizacja i indywidualnos¢ — Muzeum \Wspot-
czesne, Wroctaw (2017); Opowies¢ o cztowieku — Galeria Za
Szafg, Wroctaw (2017); BZ WBK Press Foto 2077 — Galeria ZPAF,
Katowice (2017); W kadrze lat 90. — Muzeum Historii Katowic
(2017); Made in Upper Silesia — Galeria Opera, Ostrawa (2019).

Szymon KACZMARCZYK

Absolwent Wyzszej Szkoty Mechatroniki w Katowicach, kieru-
nek informatyka obrazu i dzwieku. Uczestnik dziatan artystycz-
nych w ramach Kota Naukowego Kopalnia Mediéw — Szkota
Filmowa im. Krzysztofa Kieslowskiego, Uniwersytet Slgski
w Katowicach. Cztonek Zwigzku Polskich Artystéw Fotogra-
fikow. Zdobywca wielu nagrdéd i wyrdznien, uczestnik kilku-
dziesieciu wystaw zbiorowych fotografii. Pasjonat fotografii,
podrozy i gorskich wedrowek. Brat udziat w wielu wystawach
pokonkursowych. Jest laureatem ogélnopolskiego konkursu
fotograficznego ,Mistrzowskim Okiem Kibica” organizowanego
przez Starg Galerie ZPAF w Warszawie. Zwycigzca konkursu
fotograficznego ,Staros¢ w obiektywie”. Autor wielu fotogra-
fii przyrodniczych dla miesigcznika ,Pszczelarstwo”, z ktérym
kontynuuje wspdtprace, kilka znalazto sie na oktadkach. Zdobyt
wyroznienie w wystawie pokonkursowej ogolnopolskiego kon-
kursu ,Kocha¢ cztowieka” w galerii Tyle Swiatow w O$wiecimiu
oraz Galerii B&B w Bielsku-Biatej w roku 2017 i 2019. Laureat
konkursu fotograficznego ,Pszczota i jej otoczenie” podczas
XXVII i XXVIII Biesiady u Bartnika. Zdobywca wyréznienia
w konkursie ,Ratujmy Zabytki Techniki” organizowanym przez
Muzeum Hutnictwa Cynku Walcownia w Katowicach (2018).
Jego prace zostaty zakwalifikowane na wystawe pokonkur-
sowg Zestaw 2018 — XXIV International Photography Con-
test. Otrzymat wyrdznienie w konkursie ,National Geographic”
z udziatem w wystawie w Ptak Warsaw Expo oraz publikacjq
na tamach czasopisma ,National Geographic”. Figuruje w in-
ternetowej bazie filmu polskiego jako fotograf planowy, grafik
oraz II scenograf w krotkometrazowym filmie 4:13 do Kato-
wic, w rezyserii Andrzeja Stopy. Prowadzi swojg strone inter-
netowgq oraz jest wspotpracownikiem kilku bankéw zdjec. Jego
fotografie wykorzystywane sqg w wielu artykutach interneto-
wych. Najnowszymi i najwigkszymi osiggnigciami sq II na-
groda w konkursie Amundsen Photo Award, I nagroda w mig-
dzynarodowym konkursie Cyberfoto 2019 oraz wyroznienie
w Ogolnopolskim Konkursie Fotograficznym ,Kochaé¢ cztowie-
ka” objete patronatem ZPAF. Zdobyt I nagrode w XIII Ogélno-

52 solo exhibitions. He participated in over 569 group exhibi-
tions and received 75 awards. He won the following awards:
the Silver Cross of Merit, the Silver Medal of Merit for Polish
Photography, the Bronze PFSF Badge, and the Gold Badge of
the LTK. His works are in private collections in Poland, the
Netherlands, Germany, France, the Czech Republic, and Bel-
gium. He has exhibited his works in Czechoslovakia, the USSR,
France, Germany, Australia, Sweden, Switzerland, Belgium,
Spain, and Hungary. He has been on the jury of photography
competitions in Poland and Germany. He is the author of the
following books: All I Want to Say About Pinholes, RetroPho-
tography, or Old Photographic Techniques, All That I Know
About Photographic Techniques, What I Know About Pinhole
Photography, ABC of Pictorialism, and of several mini albums.
In 2015 he started his flagship project entitled “Ballerinas in
the City”.

www.baletnicawmiescie.wordpress.com

Tomasz JODLOWSKI

A freelancer and a member of ZPAF, he is also a student at the
Creative Photography Institute in Opava. He has won numer-
ous awards in photographic competitions, such as Silesian Press
Photography (2016), BZ WBK Press Foto (2006), Grand Press
Photo (2012), National Geographic (2012). He received the Mar-
shal of Silesia’s cultural scholarship with his photographic project
Sound of Silesia. He co-authored photographs used in the social
awareness campaign “Educated by Books”, coordinated by the
Ministry of Culture and National Heritage. He has participated
in a few dozen exhibitions in Poland and abroad. Album publi-
cations: Poland and Polish People, 303 Photographs You Need
To Know, Ten Years of Grand Press Photo, Photographs of the
Republic of Poland 2006-2009, Poland Polska Polonia, Great
Water. He co-author the books: Second Life of Mines, Women’s
Shift, Rescuers — Passion for Victory. Recently he has taken
part in the following exhibitions: A Place of Stay at the Arse-
nal — City Museum, Wroctaw (2017); Globalization and indi-
viduality — Contemporary Museum, Wroctaw (2017); A Tale of
a Human - Za Szafq Gallery, Wroctaw (2017); BZ WBK Press
Foto 2017 — ZPAF Gallery, Katowice (2017); In the Frame of
the 90s — Museum of Katowice History (2017); Made in Upper
Silesia — Opera Gallery, Ostrava (2019).

Szymon KACZMARCZYK

He graduated from the Engineering College of Mechatronics
in Katowice, majoring in digital image and sound processing.
He has participated in artistic activities organized by the Me-
dia Mine Scientific Circle — Krzysztof Kieslowski Film School,
the University of Silesia in Katowice. He is a member of the
Association of Polish Art Photographers. He has won several
prizes and awards and has participated in several dozen group
exhibitions of photographs. He is passionate about photogra-
phy, travel, and mountain hiking. He has participated in many
post-competition exhibitions. He won the national photograph-
ic competition “Through the Professional Eyes of a Fan” organ-
ized by the Old Gallery of ZPAF in Warsaw. He won the “Old Age
in Lens” photo contest. He authored many nature photographs
for the monthly “Beekeeping,” magazine, a collaboration that is
ongoing; several of these photos have been featured as cover
photos. He won an honorable mention in the post-competition



polskim Konkursie Fotograficznym ,Takie jest zycie, taki jest
$wiat”, Karlino 2019, organizowanym przez Karlinski O$rodek
Kultury. Otrzymat wyréznienie w Ogélnopolskim Konkursie Fo-
tograficznym ,,Pejzaz Polski” i wzigt udziat w wystawie pokon-
kursowej w Ketrzyriskim Centrum Kultury. Zdobyt I nagrode
w XXV Ogoélnopolskim Konkursie Fotograficznym ,\W obiekty-
wie” organizowanym przez OKP Wieza Cisnien w Kaliszu.

Sebastian KALINSKI

Urodzony w 1974 roku we Wroctawiu. Absolwent Politechniki
Wroctawskiej. W swoich fotografiach tgczy racjonalizm z huma-
nistycznym ujeciem cztowieczenstwa. Jego inspiracjq i gtow-
nym obiektem zainteresowania jest cztowiek jako obiekt kultury
i obyczajowosci. Bohaterami fotografii sq najczesciej przecietni
ludzie, ich zycie codzienne, zwyczaje, pasje. Dostrzega wyjqt-
kowos$¢ drobnych spraw i tapie je w oko obiektywu. Po$wigca
sie gtéwnie projektom dtugoterminowym, bo te, wedtug niego,
najbardziej podkreslajq zwigzek cztowieka z miejscem i upty-
wajgcym czasem.

Piotr KOMOROWSKI

Profesor na Wydziale Grafikii Sztuki Mediéw Akademii Sztuk
Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we \Wroctawiu, gdzie prowadzi
Pracownie Fotografii Inscenizowanej. Od lat osiemdziesigtych
ubiegtego wieku zwigzany z ideq fotografii czystej, akcentujgcej
wewnetrzng strukture medium, a takze autonomiczno$¢ w sto-
sunku do innych dyscyplin sztuki. Od konca lat dziewieédziesig-
tych zaangazowany w fotografig inscenizowang. Wystawy w Pol-
sce i za granicg. Autor tekstdw krytycznych o fotografii, publika-
cje m.in. w ,Sztuce”, ,Obskurze”, ,Exicie”,“Formacie”, ,Akcencie”,
»~Lmago” i innych czasopismach. Pomystodawca i wspétzatozyciel
Miedzynarodowego Forum Fotografii ,Kwadrat” (2003-2017), za-
tozyciel Autorskiego Laboratorium Fotografii we Wroctawiu (2015).

Ryszard KOPCZYNSKI

0d 1985 roku mieszka i pracuje w Niemczech. W latach 1975-
1982 studiowat na Wydziale Fototechniki Politechniki Wroctaw-
skiej. Od 1987 roku do dzisiaj prowadzi w Wuppertalu studio
uzytkowej fotografii koncepcyjnej. Od jesieni 2019 roku realizuje
w swoim studio niekomercyjng galerig fotografii artystycznej,
ktdérej celem jest promowanie mtodej, nowoczesnej sztuki fo-
tograficznej. Od 1994 cztonek Deutsche Gesellschaft fir Pho-
tographie, od 1998 roku cztonek ZPAF. Zrealizowat nastepujgce
projekty fotograficzne: Fotografia elementarna, Kdrperspiele,
weitundbreit, \ferlebteOrte. Jest autorem wielu kalendarzy,
m.in. Reisen mit Holga (2003, 2004), Zuhause mit Holga (2012),
weitundbreit (2009-2019), Przestania z przesztosci (2020),
Szczqtki (2021), Tempel der Moderne (2022). Brat udziat w wy-
stawach indywidualnych i zbiorowych w Niemczech, Holandii,
Francji, Austrii, Polsce, Czechach, USA. Jest laureatem licznych
nagréd, m.in. Nagrody im. Gregora Kalendera 2012 (nominacja
Kodak), Nagrody im. Gregora Kalendera 2020 (za kalendarz Po-
zostawione wiadomosci), potfinalista konkursu Hasselblad Ma-
sters (2008), Brgzowy Medalion XV Biennale Krajobrazu (2012).

Grzegorz KOSMALA

Urodzit sie w 1975 roku. Ukoriczyt Szkote Podstawowq nr 2
w Ostrzeszowie, Technikum Mechaniczne przy FUM Ostrzeszow
i Wydziat Komunikacji Multimedialnej, kierunek fotografia, w ASP
w Poznaniu. Od 1997 roku zajmuje sig¢ profesjonalng fotografig

exhibition of the national contest entitled “To Love a Human
Being” at the So Many Worlds gallery in Oswigcim and the B&B
Gallery in Bielsko-Biata in 2017 and 2019. He won the photo con-
test entitled “The Bee and Its Environment” during the 27th and
28th Feast at Bartnik. He won an honorable mention in the “Save
the Monuments of Technology” competition organized by the
Walcownia Museum of Zinc Metallurgy in Katowice (2018). His
works were selected for the post-competition exhibition after the
2018 Set — 24th International Photography Contest. He received
an honorable mention in the “National Geographic” contest, par-
ticipated in the Ptak Warsaw Expo exhibition and was published
in the “National Geographic” magazine. He is listed in the Polish
internet movie database as a set photographer, graphic designer,
and 2nd production designer in the short film 4:13 to Katowice,
directed by Andrzej Stopa. He has his own website and is a con-
tributor to several photo banks. His photographs are used in many
online articles. His most recent and greatest achievements are
the 2nd prize in the Amundsen Photo Award, st prize in the inter-
national Cyberfoto 2019 competition, and an honorable mention
in the National Photo Contest “To Love a Man” under the auspices
of ZPAF. He won the first prize in the 13th National Photo Contest
“This Is Life, This Is the World”, Karlino 2019, organized by the
Karlino Cultural Center. He received an honorable mention in the
National Photo Contest entitled “Polish Landscape” and took part
in a post-competition exhibition at the Ketrzyn Cultural Center.
He won the first prize in the 25th National Photo Contest “In the
Lens” organized by OKP Pressure Tower in Kalisz.

Sebastian KALINSKI

He was born in 1974 in Wroctaw. He graduated from Wroctaw
University of Science and Technology. In his photographs, he
combines rationalism with a humanistic view of humanity. His
inspiration and main interest is the human being as the object
of culture and customs. His photography usually portrays av-
erage people, their daily life, habits, and passions. He sees the
uniqueness of small things and captures them through his lens.
He is mainly involved in long-term projects as he believes such
projects most accurately emphasize a person’s relationship
with a place and the passage of time.

Piotr KOMOROWSKI

He is a professor at the Eugeniusz Geppert Academy of Art and
Design in Wroctaw, Faculty of Graphic Arts and Media Art, in
which he teaches the Staged Photography Workshop. Since the
1980s he has been associated with the idea of pure photogra-
phy, which accents the inner structure of the medium, as well
as autonomy towards other art forms. Since late 1990s he has
been interested in staged photography. He exhibited in Poland
and abroad. The artist is an author of critical texts concerning
photography, which were published in, among others, “Sztuka”,
“Obscura”, “Exit”, “Format”, “Accent”, “Imago” and other maga-
zines. He is the initiator and co-founder of the “Kwadrat” In-
ternational Photography Forum (2003-2017) and the founder
of the Independent Photography Laboratory in Wroctaw (2015).

Ryszard KOPCZYNSKI

Since 1985 he has lived and worked in Germany. From 1975-1982
he studied at the Faculty of Photo Technology at the Wroctaw
University of Science and Technology. Since 1987, he has run
an applied conceptual photography studio in Wuppertal. In the
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reportazowgq i reklamowg, a od 2005 roku prowadzi pracownie fo-
tografii uzytkowej Studio 6x6. Wspotzatozyciel (2009), a obecnie
prezes stowarzyszenia ROD Wieza 1916. W styczniu 2018 roku zo-
stat cztonkiem Zwigzku Polskich Artystow Fotografikdw.

Krzysztof KOWALSKI

Fotografig zajmuje sie od potowy lat 80. Cztonek ZPAF. Uczestnik
okoto 10 wystaw zbiorowych, autor 15 ekspozycji indywidualnych.
W wyniku poszukiwan tresci i formy opracowat unikatowg meto-
de obrdbki odbitek barwnych. Efekt tych poszukiwan zostat za-
prezentowany na wystawach Czas préby (2001), Christophoros
(2004) oraz Piesri nad piesniami (2006). Tworzgc tematyczne
cykle fotograficzne, stawia pytania z zakresu teologii, etyki oraz
socjologii. Cztowieka traktuje jako warto$é samg w sobie, a punk-
tem wyjscia w jego poszukiwaniach, tak w obszarze sacrum, jak
i profanum, jest Absolut. Czeste autokreacje realizowane przed
obiektywem stuzq podkresleniu autentycznosci osobistych prze-
zy¢ z zakresu poruszanych problemow. W tych dziataniach podej-
mowane jest wyzwanie wobec stechnicyzowanej, skomercjalizo-
wanej i skoncentrowanej na konsumpcji wspdtczesnej cywilizacii.
Inspiracje czerpie z judeochrzescijanskich korzeni, wspierajgc
sie jednoczes$nie takimi prgdami filozoficznymi, jak personalizm
i dialogizm. Obraz jest dla niego narzedziem do komunikowania
i dzielenia sie znalezionym Swiattem i Stowem.

Piotr KUCIA

Fotograf, operator filmowy, wyktadowca akademicki, inicjator
i koordynator wielu akcji i projektow edukacyjnych bazujgcych
na innowacji i nowych technologiach. Ukonczyt Wydziat Radia
i Telewizji Uniwersytetu Slgskiego. W 2013 roku uzyskat stopien
doktora sztuk filmowych z projektu fotograficznego Beethoven
- metamorfoza wyrdéznionego na miedzynarodowych konkur-
sach fotograficznych, wykorzystujgc innowacyjng technike re-
jestracji wysokiej rozdzielczosci w szerokim gamucie. Inicjator
i pomystodawca AXORINSPIRACJIE. Cztonek ZPAF. \Wyrozniony
na konkursach w Polsce i za granicq za projekty fotograficzne ar-
tystyczne i komercyjne. Kierownik wielu badan naukowych reali-
zowanych w Akademii Sztuk Pigknych, m.in. w zakresie fotografii
w poszerzonej przestrzeni barw ponad Adobe RGB. Ekspert od
postprodukcji obrazu wideo i fotografii. Certyfikowany trener Da-
Vinci Resolve, prowadzi szkolenia z postprodukcji obrazu wideo
i fotografii. Wspodtpracuje z magazynem filmowym FilmPro.

Krzysztof KUCZYNSKI

Urodzony w 1964 roku we Wroctawiu. Absolwent Wyzszego Stu-
dium Fotografii w Warszawie oraz Akademii Sztuk Pigknych we
Wroctawiu na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw. Nauczyciel foto-
grafii w Zespole Szkot Rzemiost Artystycznych w Jeleniej Gorze
od 2012 roku. Kierownik Oddziatu Karkonoskiego ZPAF od 2019
roku. Autor kilku wystaw indywidualnych: Fotografia, Galeria
JTF, Jelenia Gdra (1984); Zwykte fotografie, Jelenia Gora, Swidni-
ca, Watbrzych (1986), Galeria Za Szafg, Wroctaw (2011); Auto-fo-
tografia, Galeria Korytarz, Jelenia Gora, Galeria Klatka, Lwowek
Slqski (1991); Dotykajgc, Galeria Korytarz, Jelenia Géra (1996);
Egzystencje, Galeria BWA, Jelenia Gora, Galeria Pusta, Katowice
(2011); Esencje, Galeria Za Szafg, Wroctaw (2018), Mikavka, Je-
lenia Gora (2019). Uczestnik kilkudziesieciu wystaw zbiorowych
w kraju i za granicg.

www.krzysztofkuczynski.com

fall of 2019, he opened a non-commercial art photography gal-
lery in his studio which continues to promote young, modern
photographic art. He has been a member of Deutsche Gesells-
chaft fur Photographie since 1994, and of ZPAF since 1998. He
has completed the following photographic projects: Elementary
Photography, Kérperspiele, weitundbreit, VerlebteOrte. He is the
author of many calendars, including. Reisen mit Holga (2003,
2004), Zuhause mit Holga (2012), weitundbreit (2009-2019),
Messages from the Past (2020), Remains (2021), Tempel der
Moderne (2022). He has participated in solo and group exhibi-
tions in Germany, the Netherlands, France, Austria, Poland, the
Czech Republic, and the USA. He has won numerous awards, in-
cluding the 2012 Gregor Kalender Award (Kodak nomination), and
the 2020 Gregor Kalender Award (for calendar Left Messages).
He was a semi-finalist in the Hasselblad Masters competition
(2008) and won the Bronze Medallion in the 15th Landscape Bi-
ennale (2012).

Grzegorz KOSMALA

He was born in 1975. He graduated from Primary School No. 2
in Ostrzeszow, FUM Mechanical School in the same town, and
then completed photography studies (Multimedia Communi-
cation Faculty) at the University of Fine Arts in Poznan. Since
1997, he has been professionally engaged in reportage and ad-
vertising photography, and since 2005, he has been running his
own photographic studio Studio 6x6. He co-founded (in 2009)
and currently presides over the ROD Wieza 1916 Association.
In January 2018, he joined the Association of Polish Art Pho-
tographers.

Krzysztof KOWALSKI

He has been involved in photography since the mid-80s. He is
a member of the Association of Polish Art Photographers. The
artist is the author of 15 solo exhibitions and participant in about
10 group exhibitions. As a result of his experiments on form and
substance, he developed a unique way of processing color prints.
The results were presented at the following exhibitions: The Time
of Trial (2001), Christophoros (2004) and The Song of Songs
(2006). In his thematic photographic series, he asks questions
concerning theology, ethics, and sociology. A human being, in the
artist’s opinion, has a value of his own but the Absolute is a start-
ing point for his explorations both in the sphere of the sacred and
the profane. He frequently uses auto-creations in his photos in
order to highlight the authenticity of his personal experiences
related to the topics he explores. His works challenge the mod-
ern, computerized, consumption-centered civilization. He draws
inspiration from Judeo-Christian roots but also relates to such
philosophical schools as personalism and dialogism. Krzysztof
Kowalski treats the picture as a tool to communicate and share
the discovered Light and Word.

Piotr KUCIA

He is a photographer, camera operator, academic teacher, ini-
tiator and coordinator of numerous educational actions and pro-
jects dedicated to innovation and new technology. He graduated
from the Radio and Television Department of the University
of Silesia. In 2013, he obtained a PhD in film arts for the Bee-
thoven — metamorphosis photo project, which received awards
at international photo competitions and was based on an inno-
vative wide-gamut high-resolution recording technique. He is



Stanistaw KULAWIAK

Rocznik 1954. Po ukonczeniu Szkoty Podstawowej w Bobrowni-
kach nad Prosng i Liceum Ogoélnoksztatcgcego w Ostrzeszowie
w latach 1973-1979 studiowat na Wydziale Elektrotechniki, Au-
tomatyki i Elektroniki AGH w Krakowie. Fotografig zajmuje sig od
1974 roku, najpierw prowadzit Studenckg Agencje Fotograficzng,
a dwa lata pdzniej wspdlnie z przyjaciétmi zatozyt Grupe Twdrczg
SEM i Jaszczurowg Galerie Fotografii. W roku 1980 zostat czton-
kiem Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow. W latach 1983-
1989 wspdtpracowat z Teatrem im. W. Bogustawskiego w Kaliszu,
a w latach 1993-1999 pracowat dla firmy Country Line w Niem-
czech. 0d 1999 roku jest wspotwtascicielem Oficyny Wydawniczej
Kulawiak. Autor wielu wystaw i publikacji, interesuje sig edytor-
stwem i drukiem.

www.kulawiak.pl

Jacek Bogustaw LALAK

Urodzony 1948 roku w Gorzowie Wlkp. Artysta fotografik, cztonek
ZPAF. Absolwent Politechniki Poznarskiej (technika $wietlna).
Dziatalnos¢ twércza od 1971 roku. Cztonek Poznanskiego, Pilskie-
go i Dolnos$lgskiego Towarzystwa Fotograficznego. Od 1974 roku
mieszka i tworzy we \Wroctawiu.

www.zpaf.wroclaw.pl/portfolio/lalak-jacek
www.facebook.com/lalakjacek

Katarzyna LASKUS

Urodzona w 1980 roku w Stupsku. Zajmuje sie fotografig autobio-
graficzng i konceptualng. Prowadzi dziatalno$¢ edukacyjng w za-
kresie tradycyjnego i cyfrowego obrazu fotograficznego. Brata
udziat w wystawach w kraju i za granicq. Uczestniczy w spotka-
niach Autorskiego Laboratorium Fotografii we Wroctawiu od 2015
roku. Cztonki ZPAF od 2016 roku. Autorka Portfolio jako archiwum
- bloga o szeroko pojetej sztuce. Stypendystka Ministra Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego. Laureatka m.in.: Ogélnopolskiego
Konkursu Fotograficznego Polska — Konteksty 2022; 41 Gorzow-
skich Konfrontacji Fotograficznych; 35 edycji konkursu mgFoto
L,Swiat w 2021 roku”.

www.katarzynalaskus.com

Lila LEN

Urodzona w 1974 roku w Watbrzychu. Obecnie mieszka, pracuje
i tworzy we Wroctawiu. Fotografka, mediatorka i edukatorka. Dziata
gtéwnie w obszarze fotografii ulicznej, poszukujgcej i dokumentu
subiektywnego. Lubi eksperymentowac z obrazem. Jako media-
torka sztuki interesuje sie partycypacjq odbiorczg, udziatem widza
w zjawiskach kultury, w szczegdlnosci posrednimi i bezposrednimi
skutkami aktywnego odbioru sztuki oraz metodami ewaluacji tych
zjawisk. Od 2018 roku wspoétpracuje z Centrum Sztuki WRO, m.in.
w obszarach realizacji warsztatowych i koordynacji projektéw
(Niedziele we WRO, Przewody Sztuki, Biennale WRO 2019 Czyn-
nik ludzki / Human Aspect i Biennale WRO 2021 REVERSO, \WRO
on Tour WRO on Art). Od 2020 roku wyktadowczyni w Pracowni
Stowa i Obrazu na Wydziale Rzezby i Mediacji Sztuki Akademii
Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Od 2021
roku cztonkini ZPAF. Uczestniczka wystaw indywidualnych i zbio-
rowych oraz laureatka konkurséw fotograficznych. Autorka i reali-
zatorka kilkudziesigciu warsztatow tworczych.

the initiator and originator of AXORINSPIRACJE and a mem-
ber of ZPAF. He has won distinctions at competitions in Poland
and abroad for artistic and commercial photography projects.
He has headed many research projects at the Academy of Art
and Design, among others, in the field of photography that uses
a wider color space than Adobe RGB. He is an expert in video and
photography post-production. He is a certified DaVinci Resolve
professional and offers courses in video and photo post-produc-
tion. He collaborates with the FilmPro film magazine.

Krzysztof KUCZYNSKI

He was born in 1964 in Wroctaw. He graduated from the College
of Photography in Warsaw and from the Academy of Art and
Design in Wroctaw (the Faculty of Graphics and Media Art). He
has taught photography at the School of Artistic Crafts in Jele-
nia Géra since 2012. Since 2019, the artist has headed the ZPAF
Division in Karkonosze. He has organized the following solo ex-
hibitions: Photography, JTF Gallery, Jelenia Géra (1984); Ordi-
nary Photos, Jelenia Gora, Swidnica, Watbrzych (1986), Za Szafg
Gallery, Wroctaw (2011); Auto--Photography, Korytarz Gallery,
Jelenia Géra, Klatka Gallery, Lwéwek Slgski (1991); Touching,
Korytarz Gallery, Jelenia Gora (1996); Existences, BWA Gallery,
Jelenia Gdra, Pusta Gallery, Katowice (2011); Essences, Za Szafg
Gallery, Wroctaw (2018), Mikavka, Jelenia Goéra (2019). He has
participated in a number of exhibitions in Poland and abroad.

www.krzysztofkuczynski.com

Stanistaw KULAWIAK

He was born in 1954. He attended primary school in Bobrowniki on
the Prosna River and high school in Ostrzeszéw. In 1973-1979 he
studied at the Faculty of Electrical Engineering, Automation and
Electronics at Cracow’s AGH. He has been involved in photogra-
phy since 1974 when he first ran the Student Photography Agency;,
and two years later, with his friends, founded the Creative Group
SEM and the Jaszczury Photography Gallery. In 1980 he became
a member of the Association of Polish Art Photographers. In the
vears 1983-1989, he collaborated with W. Bogustawski Theater
in Kalisz, and in the years 1993-1999 he worked for the company
Country Line in Germany. Since 1999, he has co-owned the Ku-
lawiak Publishing House. He’s the author of numerous exhibitions
and publications. He is interested in editing and printing.

www.kulawiak.pl

Jacek Bogustaw LALAK

Born in 1948 in Gorzow Wielkopolski, he is an art photographer
and member of ZPAF. He is a graduate of Poznan University of
Technology (lighting technology). He began his creative work
in 1971. He is a member of the Poznan, Pita, and Lower Sile-
sian Photographic Society. Since 1974 he has lived in Wroctaw,
where he does his creative work.

www.zpaf.wroclaw.pl/portfolio/lalak-jacek
www.facebook.com/lalakjacek

Katarzyna LASKUS

She was born in 1980 in Stupsk. She is involved in autobiographi-
cal and conceptual photography. She teaches courses on tradi-
tional and digital photographic images. She has participated in
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Adam LESISZ

Wroctawianin od urodzenia. Fotografig zajmuje sie od lat stu-
denckich. W 1968 roku byt wspdtzatozycielem Studenckiej Agen-
cji Fotograficznej. Cztonek ZPAF od 1984 roku.

Jozef LIGEZA

Z wyksztatcenia ekonomista. Cztonek ZPAF od 1977 roku (nr leg.
452). Ukonczyt Wydziat Przemystu Wyzszej Szkoty Ekonomicz-
nej w Katowicach. Fotografig zainteresowat sig jeszcze w szkole
$redniej. Po ukonczeniu studiow byt aktywnym cztonkiem Ka-
towickiego Towarzystwa Fotograficznego, ktdre uksztattowato
jego postawe artystyczng. Zdobyt ponad 100 nagrdd, medali
i wyréznien na Krajowych i Miedzynarodowych Salonach Foto-
grafii Artystycznej, w tym 25 nagréd gtéwnych oraz prestizowy
Ztoty Medal Migedzynarodowej Federacji Sztuki Fotograficznej
(FIAP). Otrzymat Medal 150-lecia Fotografii. Stypendysta Mi-
nisterstwa Kultury. Jego prace znajdujq sie w zbiorach wielu
muzeodw w kraju i za granicg. Autor licznych wystaw indywidu-
alnych i przeszto 270 wystaw zbiorowych. Opublikowat cztery
autorskie albumy o Katowicach. Poswieca wiele czasu dla mto-
dziezy, ktérej pracami fotograficznymi zywo sig interesuje.

Marek LIKSZTET

Urodzony w 1951 roku w Kowarach. Absolwent UMCS w Lubli-
nie. Uprawia fotografie oraz grafike warsztatowg. Zajmuje sie
dydaktykq z zakresu sztuki, m.in. w Wyzszym Studium Foto-
grafii i Jeleniogdrskiej Szkole Fotografii JCK, Liceum Plastycz-
nym — ZSRA w Jeleniej Gorze, Miedzynarodowym Forum Fo-
tografii ,Kwadrat”, BWA we Wroctawiu, Summer Photo-School
— The House of Photography w Popradzie, UNESCO - Studien-
gang Kultur und Management — Institut fir Kulturelle Infra-
struktur Sachsen). Prowadzit warsztaty artystyczne i semina-
ria w Danii, Niemczech, Stowacji, Finlandii oraz w Polsce. Brat
udziat w ponad 160 wystawach ogdlnopolskich i migdzynaro-
dowych. Autor 30 wystaw indywidualnych. Od 2002 roku jest
cztonkiem rzeczywistym ZPAF. Prace w zbiorach: Muzeum Na-
rodowego we Wroctawiu, Muzeum Narodowego w Szczecinie,
Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gorze, Muzeum Zamkowego
w Malborku, Staatliches Museum SchloB Burgk, Saale (Niem-
cy), BWA w Jeleniej Gorze, Paristwowego Muzeum na Majdanku
w Lublinie, miasta Valkeakoski (Finlandia), Biblioteki Narodowej
(Zaktad Zbiorow Ikonograficznych) w Warszawie, Panstwowej
Galerii Sztuki w todzi, Museum Modern Art w Hinfeld (Niem-
cy), galerii Le Parvis (Francja), Matej Galerii ZPAF — Centrum
Sztuki Wspotczesnej w Warszawie, Domu Fotografii w Popra-
dzie, Domu Fotografii w Pradze.

Jarek MAJCHER

Fotografik, cztonek ZPAF. Dwukrotny laureat (I nagroda i Zto-
ty Medal FIAP). Juror Miedzynarodowego Konkursu Fotografii
Gorskiej im. Jana Sunderlanda, krajoznaweca, cztonek Polskiego
Towarzystwa Tatrzanskiego. Autor kilkunastu albumow o naj-
ciekawszych regionach Polski (Tatry, Sudety, miejsca wpisane
na liste UNESCO), a takze leksykonu albumowego Historia fo-
tografii tatrzariskiej 1869-1939. Mistrzowie obiektywu. Ksigz-
ka zawiera biogramy i fotografie niemal wszystkich fotografow
wielu narodowosci, ktorzy dziatali po obu stronach Tatr w wy-
mienionym czasie. \Wspotautorami pozycji sq Irena Majcher
i Bogustaw Szybkowski. Zajmuje sie fotografowaniem w pod-
czerwieni, montazem cyfrowym oraz historiq fotografii gorskiej.

exhibitions in Poland and abroad. Since 2015, she has attended
the meetings of the Independent Photography Laboratory in
Wroctaw. She has been a member of ZPAF since 2016. She is the
author of Portfolio as an archive — a blog about artin general. She
won a scholarship from the Ministry of Culture and National Her-
itage. She has won the following: National Photographic Contest
entitled Poland — Contexts 2022; the 41st Gorzow Photographic
Confrontations; the 35th edition of the mgFoto contest entitled
“The World in 2021”.

www.katarzynalaskus.com

Lila LEN

She was born in 1974 in Watbrzych. She currently lives and
works in Wroctaw. She is a photographer, mediator and educator
working mainly in the field of street, exploratory and subjective
documentary photography. The artist likes to experiment with
the image. As an art mediator, she is interested in receptive par-
ticipation, the participation of the viewer in cultural phenom-
ena, in particular the direct and indirect effects of active recep-
tion of art, and methods of evaluating these phenomena. Since
2018, Len has been collaborating with the WRO Art Center, in
the field of workshop and project coordination (Sunday Mati-
nées at WRO, The Art Wires, Biennale WRO 2019 Human Aspect
and Biennale WRO 2021 REVERSO, WRO on Tour WRO on Art).
Since 2020, she has worked as a lecturer at the Word and Im-
age Studio at the Faculty of Sculpture and Art Mediation at the
Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in Wroctaw. In
2021, she joined the Association of Polish Art Photographers.
The artist has displayed her works at both individual and group
exhibitions. She has won photo competitions and has authored
and run several dozen creative workshops.

Adam LESISZ

He was born in Wroctaw. He has been involved in photography
since he was a student. In 1968, he co-founded the Student Pho-
to Agency. He has been a member of ZPAF since 1984.

Jozef LIGEZA

He is an economist by education and graduated from the College
of Economics in Katowice. He has been a member of the Asso-
ciation of Polish Art Photographers since 1977, with membership
card no. 452. He took an interest in photography in secondary
school. After graduation, the artist was an active member of
the Photographic Society of Katowice, which shaped his artis-
tic attitude. He has won over 100 awards, medals and distinc-
tions at National and International Artistic Photography Salons,
including 25 main prizes and the prestigious Gold Medal of the
International Federation of Photographic Art (FIAP). Ligeza was
awarded a Medal of the 150th Anniversary of Photography and
received a scholarship from the Ministry of Culture. His works
can be found in collections of numerous museums in Poland and
abroad. Ligeza is the author of many solo exhibitions and over
270 group exhibitions. He has published four author’s albums
about Katowice. Keenly interested in young people’s photographic
works, he devotes a lot of his time to his young collaborators.

Marek LIKSZTET
He was born in 1951 in Kowary. He graduated from Maria Curie-
-Sklodowska University in Lublin. He practices photography and



Halina MARDULA

Urodzita si¢ w 1983 roku we Wroctawiu, gdzie obecnie miesz-
ka i pracuje. Fotografig zajmuje sie od 2000 roku. Absolwentka
Wyzszej Szkoty Sztuki i Projektowania w todzi oraz Akademii
Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we \Wroctawiu. Lau-
reatka m.in. XVII Miedzynarodowego Konkursu Fotografii ,,Ze-
staw” (Swidnica 2010) oraz XIV Migdzynarodowego Konkursu
Fotografii Cyfrowej Cyberfoto (2011). Uczestniczka prezentacji
zbiorowych w kraju i za granicg. Autorka wystaw indywidual-
nych: Fotomontaze, Galeria Kino, Wroctaw (2014) oraz Dwunasta
w potudnie, Mata Galeria Fotografii Kontrast, Obornicki Osrodek
Kultury (2022). Cztonkini ZPAF.

Ewa MIARTYNISZYN

Pracownik naukowo-dydaktyczny w Katedrze Sztuki Mediow
Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we \Wroctawiu,
nauczyciel w Panstwowym Pomaturalnym Studium Ksztatcenia
Animatordw Kultury i Bibliotekarzy we Wroctawiu (2004-2020)
oraz we Wroctawskich Szkotach Fotograficznych AFA, PHO-BOS
(2004-2009). W 2018 roku uzyskata tytut doktora w zakresie
sztuk filmowych (fotografii) w £ddzkiej Szkole Filmowej. Absol-
wentka Wydziatu Komunikacji Multimedialnej Akademii Sztuk
Pigknych w Poznaniu, specjalnos¢ fotografia (dyplom z wyréz-
nieniem, 1998-2004) oraz Panstwowego Pomaturalnego Stu-
dium Ksztatcenia Animatoréw Kultury i Bibliotekarzy w Opolu,
specjalno$é fotografia (1996-1998). Cztonkini ZPAF od 2005 roku.
0d 2019 roku prowadzi galerig tgcznik w Instytucie Informatyki
Uniwersytetu Wroctawskiego. Brata udziat w licznych wystawach
w kraju i za granicg. Ma na swoim koncie publikacje w ksigzkach
(Odwzajemnione spojrzenie. O fotografii otworkowej Zbigniewa
Tomaszczuka, Obraz utajony Marianny Michatowskiej) i czaso-
pismach fotograficznych (“Fotografia”, ,Camera Obscura”) oraz
dotyczgeych sztuki (“Format”, ,,Dyskurs”). Redaktorka katalogdw
i autorka tekstdw kuratorskich. W obszarze jej zainteresowan
tworczych i badawczych znajduje sig fotografia inscenizowana
oraz problematyka czasu i zwigzanego z nim przemijania.

www.emonidla.pl

Marek MARUSZAK

Opolanin, rocznik 1952. Fotografig zawodowo zajmuje sie od po-
czgtku lat siedemdziesigtych, dokumentujqgc zabytki dla Urzedu
Konserwatorskiego oraz opolskich muzedéw. Od 1991 roku czto-
nek Zwiqzku Polskich Artystéw Fotografikéw. Od tego czasu
uprawia wolny zawod fotografa, wspotpracujgc z wydawnic-
twami i agencjami polskimi i zagranicznymi. Autor i wspoétautor
ponad 20 wydawnictw albumowych. Na koncie ma 18 wystaw
indywidualnych, uczestnik ponad S0 ekspozycji zbiorowych
w kraju i za granicgq. W 2012 roku otrzymat odznaczenie ,,Zastu-
zony dla Kultury Polskiej”. Prace w galeriach i muzeach w Pol-
sce, Austrii, USA i Niemczech.

\Wojciech MIIATKOWSKI

Jeleniogoérzanin, rocznik 1970. Grafik, absolwent Jeleniogorskiej
Szkoty Fotografii. Prezes Stowarzyszenia Jeleniogdrska Strefa
Fotografii. Cztonek ZPAF od 2018 roku.

Stanistaw MICHALSKI
Urodzony w 1948 roku w Zabrzu. Fotografig zajmuje sie od pra-
wie pieédziesieciu lat. Mtodoéé spedzit na Gérnym Slgsku. W kregu

printmaking. He teaches courses on art at the College of Photog-
raphy and JCK Jelenia Géra School of Photography, ZSRA Artistic
High School in Jelenia Goéra, Kwadrat International Photography
Forum, BWA in Wroclaw, Summer Photo-School — The House of
Photography in Poprad, UNESCO - Studiengang Kultur und Man-
agement — Institut fdr Kulturelle Infrastruktur Sachsen). He has
taught art workshops and seminars in Denmark, Germany, Slo-
vakia, Finland, and Poland. He has participated in more than 160
national and international exhibitions. He is the author of 30 solo
exhibitions. He has been a full member of ZPAF since 2002. His
works are in collections of the following: National Museum in \Wro-
claw, National Museum in Szczecin, Karkonosze Museum in Jele-
nia Gora, Castle Museum in Malbork, Staatliches Museum Schlo
Burgk, Saale (Germany), BWA in Jelenia Gora, State Museum at
Majdanek in Lublin, City of Valkeakoski (Finland), National Library
(Department of Iconographic Collections) in Warsaw, State Art
Gallery in Lodz, Museum Modern Art in Hinfeld (Germany), Le
Parvis gallery (France), ZPAF Small Gallery — Center for Contem-
porary Art in Warsaw, House of Photography in Poprad, House of
Photography in Prague.

Jarek MAJCHER

Heisanart photographer and member of ZPAF. He won the First
Prize and the FIAP Gold Medal. He served as a juror of the Jan
Sunderland International Competition for Mountain Photog-
raphy. He is a regional and cultural expert and member of the
Polish Tatra Society. He authored more than a dozen albums
about Poland’s most interesting regions (Tatra Mountains, Su-
detes, UNESCO-listed sites), as well as an album lexicon enti-
tled History of Tatra Photography 1869-1939. Masters of the
Lens. The book includes biographies and photos of almost all
photographers of many nationalities who were active on both
sides of the Tatra Mountains during the period mentioned. The
publication was co-authored by Irena Majcher and Boguslaw
Szybkowski. His interests include infrared photography, digital
editing, and the history of mountain photography.

Halina MARDUEA

She was born in 1983 in Wroctaw, where she lives and works.
She has been involved in photography since 2000. She gradu-
ated from the School of Art and Design in Lodz and the Eugeni-
usz Geppert Academy of Art and Design in Wroctaw. She has
won, among others, the following: 17th International Competi-
tion of Photography entitled “Set” (Swidnica 2010) and X4th
International Competition of Digital Photography entitled
Cyberfoto (2011). She has participated in group presentations
in Poland and abroad. She is the author of the following solo
exhibitions: Photomontages, Kino Gallery, Wroclaw (2014) and
Twelve O’clock at Noon, Kontrast Small Gallery of Photogra-
phy, Oborniki Cultural Center (2022). She is a member of ZPAF.

Ewa MARTYNISZYN

She has worked as an academic teacher and researcher at the
Faculty of Graphics and Media Art at the Eugeniusz Geppert
Academy of Art and Design in Wroctaw and also taught at the
National Post-Secondary Education College of Cultural Anima-
tion and Librarianship in Wroctaw (2004-2020) and at AFA and
PHO-BOS Photography Schools in Wroctaw (2004-2009). In
2018, she received her PhD in film art (photography) in £ddz
Film School. She graduated from the University of Fine Arts in
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jego zainteresowan tworczych jest przede wszystkim portret i pej-
zaz. Tworzy czarno-biate fotografie przestrzeni postindustrialnych
na Gornym i Dolnym Slgsku. Jest autorem 50 wystaw indywidu-
alnych, brat udziat w ponad 300 wystawach zbiorowych w kraju
i za granicg. W swoich dziataniach poszukuje nowych form nar-
racji fotograficznej, eksperymentuje z uzyciem nowych wtasnych
technik, nadajgc fotografii inny wymiar.

Tomasz MIIELECH

Urodzit sig¢ w 1973 roku w Jeleniej Gdrze. Ukonczyt filozofie na
Uniwersytecie Wroctawskim. Nalezy do Zwigzku Polskich Ar-
tystow Fotografikéw. Zajmuje sie klasyczng fotografig, gtdwnie
dokumentalng. Od 2011 roku wyktadowca Jeleniogdrskiej Szkoty
Fotografii. 0d 2017 roku prowadzi galerige Korytarz w Jeleniogor-
skim Centrum Kultury i organizuje Biennale Fotografii Gérskiej
oraz warsztaty z dawnych technik fotograficznych. Mieszka
w Gorzyncu pod Szklarskqg Porebg.

Stawek MIELNIK

Urodzit sie w 1980 roku. Ukonczyt Akademie Sztuk Pigknych
w Gdansku na kierunku fotografia oraz fotografie na Wydziale
Operatorskim w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Teatral-
nej i Telewizyjnej w todzi w todzi. Cztonek ZPAF. Na co dzien
pracuje jako freelancer. Jako fotoreporter/fotoedytor w latach
1999-2003 pracowat dla ,,Gazety Wyborczej” w Opolu, a w la-
tach 2003-2018 dla ,,Nowej Trybuny Opolskiej”. Wspdtpracuje
takze m.in. z ,Rzeczpospolitg”, Agencjq Edytor i Polskg Agencjg
Prasowq. Jest wspotzatozycielem Fundacji 2.8 oraz wspétor-
ganizatorem Opolskiego Festiwalu Fotografii. Otrzymat nagro-
de Prezydenta Miasta Opola w Dziedzinie Kultury oraz wyréz-
nienie Marszatka Wojewddztwa Opolskiego dla Animatoréow
i Tworcow Kultury.

www.slawekmielnik.com

Krzysztof MILLER

Urodzony w 1953 roku w Tarnowskich Gérach. Absolwent Wy-
dziatu Operatorskiego Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej,
Teatralneji Telewizyjnej w todzi (1980). Autor zdjec do filmow
fabularnych i dokumentalnych. Wspétpraca z ARTE, ZDF,
Bayerischer Rundfunk, Canal+, Discovery oraz Telewizjq Polskg.
Cztonek Stowarzyszenia Filmowcow Polskich oraz Zwigzku Pol-
skich Artystow Fotografikow. Brat udziat w wielu wystawach fo-
tograficznych w kraju i za granicg, m.in. we Francji, Niemczech,
Wegrzech.

Janusz MIONIATOWICZ

Urodzit sig¢ w 1958 roku. Artysta fotografik, cztonek ZPAF. Ab-
solwent Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Teatralnej i Te-
lewizyjnej w todzi oraz Akademii Filmowej (FAMU) w Pradze,
gdzie ukonczyt Wydziat Fotografii Artystycznej u prof. Jana
Smoka. Tematem jego pracy magisterskiej byta historia polskiej
fotografii lwowskiej (promotorka: Janina Mierzecka). W latach
2007-2019 kierowat Karkonoskim Oddziatem Zwigzku Polskich
Artystow Fotografikdw w Jeleniej Gorze. W 2020 roku otrzymat
stypendium Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
w ramach programu ,Kultura w sieci”. Jest autorem kilkunastu
wystaw indywidualnych oraz wspétautorem kilkudziesigciu wy-
staw zbiorowych. Jego prace znajdujqg sie m.in. w kolekcjach:
Muzeum Ceramiki w Bolestawcu, Victoria & Albert Museum,

Poznan, Department of Visual Communication (1998-2004),
specializing in photography (diploma with distinction), as well as
from the National Post-Secondary Education College of Cultural
Animation and Librarianship in Opole, also specializing in pho-
tography (1996-1998). She has been a member of the Associa-
tion of Polish Art Photographers since 2005. Since 2019, she has
run the tqcznik gallery at the Institute of Computer Science at
the University of Wroctaw. The artist has taken part in numer-
ous exhibitions in Poland and abroad. Her achievements include
publications in books (Odwzajemnione spojrzenie. O fotografii
otworkowej by Zbigniew Tomaszczuk, Obraz utajony by Marian-
na Michatowska), photographic journals (“Fotografia”, “Camera
Obscura”) and art magazines (“Format”, “Dyskurs”). She is an
editor of art catalogs and author of curatorial texts. Her creative
interests and research focus on staged photography and the is-
sue of time and transience.

www.emonidla.pl

Marek MARUSZAK

He was born in Opole in 1952. He has been a professional pho-
tographer since the early 1970s when he started documenting
monuments for the Preservation Office and Opole museums.
In 1991, he became a member of the Association of Polish Art
Photographers. Since then, he has been a freelance photogra-
pher and worked with Polish and international publishing houses
and agencies. He authored and co-authored more than 20 album
publications. He has had 18 solo exhibitions and participated in
more than 50 group exhibitions in Poland and abroad. In 2012, he
was awarded the Decoration od Honor Meritorious for Polish Cul-
ture. His works are in galleries and museums in Poland, Austrig,
the USA, and Germany.

Wojciech MIIATKOWSKI

He was born in Jelenia Géra in 1970. He is a graphic designer and
graduate of the Jelenia Gdéra School of Photography. He is the
president of the Jelenia Géra Photography Sphere Association.
He has been a member of ZPAF since 2018.

Stanistaw MIICHALSKI

Born in 1948 in Zabrze, he has been a photographer for almost
fifty years. He spent his youth in Upper Silesia. As an artist, he
mainly focuses on portrait and landscape photography, cre-
ating black and white photographs of post-industrial sites in
Upper and Lower Silesia. He is the author of S0 solo exhibi-
tions and has also taken part in over 300 group exhibitions in
Poland and abroad. In his activities, Michalski looks for new
forms of photographic narration and experiments with novel
techniques of his own, giving photography a new dimension.

Tomasz MIELECH

He was born in 1973 in Jelenia Gdra. He studied philosophy at
the University of Wroctaw. He is a member of the Association
of Polish Art Photographers. His focus is on classic photogra-
phy, mainly documentary photography. Since 2011, he has been
an instructor at the Jelenia Géra School of Photography. Since
2017, he has run the Korytarz gallery in Jelenia Géra Cultural
Center and has organized the Mountain Photography Biennale
and workshops on old photographic techniques. He lives in Gorzy-
niec near Szklarska Poreba.



UMPRUM Muzeum w Pradze, Muzeum Spiskie SNM Lewocza
w Lewoczy, Galerii Artystdw Spisza w Spiskiej Nowej Wsi, Mu-
zeum Karkonoskim w Jeleniej Gorze, BWA w Jeleniej Gorze, Mu-
zeum w towiczu, Muzeum Karkonoskim we Vrchlabi oraz w kolek-
cjach prywatnych. Otrzymat odznaczenia i wyréznienia: odznake
~Zastuzony Dziatacz Kultury” (1986); medal ,,Zastuzony dla Kultu-
ry Polskiej” (2012); brgzowy medal ,,Zastuzony Kulturze Gloria Ar-
tis” (2016); honorowe cztonkostwo Jeleniogdrskiego Towarzystwa
Fotograficznego (2019).

Janusz MUSIAL

Fotograf, filmowiec, kulturoznawca, autor postugujgcy sie réznymi
mediami (fotografia, krétka forma filmowa, animacja, instalacija,
obiekt, stowo, projekty sieciowe) w celu realizacji tematycznych
projektow, wystaw, filmow, katalogdw i albumow. Doktor habilito-
wany sztuki w dziedzinie sztuk filmowych (2013), stopien uzyska-
ny na \Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona
Schillera w todzi, tytut rozprawy: Archeologia nowych mediow
— kultura, pamiec, czas, fotografia. 0d 2005 roku cztonek ZPAF.
Cztonek Polskiego Towarzystwa Badan nad Filmem i Mediami
(od 2016). Od 2006 nauczyciel akademicki (fotografia, film, mul-
timedia), a od 2015 roku adiunkt na Wydziale Radia i Telewizji im.
Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach.

Piotr Maciej NOWAK

Wecigz jeszcze fotografuje, eksperymentujgc formg, trescig, fak-
tem i fikcjq. Fotografia tradycyjna, cyfrowa i hybrydowa to jego
warsztat. Z uporem kultywuje otwarte i niekonczqce sie cykle:
Apoteoza komputerowej manipulacji fotografii (2022), Dyskret-
na tozsamosc (2018), Kaplice (2017), Globalizacja i indywidu-
alizm (2017), Autopsja subiektywna (2016), Drzewa i kamienie
(2016), Dualizm fotografii (2015), Ortofory pararzeczywistosci
(2015), Poszukiwane (2014), Skamieliny (2013), Fotografia chro-
matyczna (2013), Negatywy cyfrowe (2013), Kiczo-Akt (2012),
Neurony historii (2011), Herby i totemy (2011), Spotkania (2010),
Fotorysunki (2009), Nostalgia (2008), Fotografia fourierowska
(2007), Ukradzione zdjecia (2006), Nie na zarty (2005), Wtasne
Slady (2004), Foto-Medium-Art, dedykowane Jerzemu Olkowi
(2004) Fotografia chromoskedastyczna (2003), Autoportrety
(2002), Kota i kwadraty (2001), Technika pseudosolaryzacji wie-
lokrotnej (2000), tadne zdjecia (1999), Nieudane zdjecia (1998),
Cwiczenia plenerowe (1997), Niepierwsza mitosé (1996).

Mateusz PALKA

Urodzit sie w 1985 roku. Autor tekstow krytycznych i esejow
o sztuce. Doktor nauk humanistycznych w zakresie filozofii, kul-
turoznawca i fotograf, pracuje aparatem 4 x 5 cala. Autor ekspo-
zycji Obsesja poswigconej zmianom, jakie zaszty we Wroctawiu
po wybudowaniu wiezowca Sky Tower (Entropia w 2014, Trze-
cie Oko w 2016 roku) oraz cyklu Biblioteka — portret wielokrotny
(Wozownia 2016). Kurator wystaw fotograficznych, m.in. Winter
swimmers Radka Kalhousa i Metropolight Davida Gaberlego (Fo-
to-Gen, 2018) oraz muzealnych, poswigconych m.in. Wtadysta-
wowi Bartoszewskiemu, Janowi Nowakowi-Jeziorariskiemu i Ta-
deuszowi Rozewiczowi. Wspotautor wystaw statych Misja: Polska
(2016) oraz Pan Tadeusz Rézewicz (2021) w Muzeum Pana Ta-
deusza. Scenarzysta komiksow: Kurier z Warszawy oraz Wojna
w eterze. Mdéwi Radio Wolna Europa (Ossolineum 2014, 2017),
redaktor ksigzki Jan Nowak-Jeziorariski. Biografia opowiadana

Stawek MIELNIK

He was born in 1980. He graduated from the Academy of Fine Arts
in Gdansk with a degree in photography and from the Photogra-
phy Department at the State College of Film, Theater and Televi-
sion in £6dz. He is a member of ZPAF. He works as a freelancer.
In the years 1999-2003, he worked as a photojournalist/photo
editor for “Gazeta Wyborcza” in Opole and from 2003-2018 for
“Nowa Trybuna Opolska”. He also cooperates with “Rzeczpospol-
ita”, Agencja Edytor, and Polska Agencja Prasowa, among others.
He is a co-founder of the 2.8 Foundation and a co-organizer of the
Opole Festival of Photography. He received the award of the Presi-
dent of the City of Opole in the Field of Culture and the distinc-
tion from the Marshal of the Opole Voivodeship for Animators and
Creators of Culture.

www.slawekmielnik.com

Krzysztof MILLER

He was born in 1953 in Tarnowskie Gory. He graduated from the
Photography Department at the State College of Film, Theater,
and Television in £6dz (1980). He was the cinematographer for
feature movies and documentaries. He has cooperated with
ARTE, ZDF, Bayerischer Rundfunk, Canal+, Discovery, and Polish
Television. He is a member of the Association of Polish Filmmak-
ers and the Association of Polish Art Photographers. He has par-
ticipated in many photographic exhibitions in Poland and abroad,
including in France, Germany, and Hungary.

Janusz MIONIATOWICZ

Born in 1958, he is an art photographer and member of ZPAF. He
graduated from £édz Film School and the Film and TV School in
Prague (FAMU), from the Faculty of Artistic Photography under
Professor Jan Smok. The subject of his master’s thesis was the
history of Polish Lviv photography. Janina Mierzecka was the
supervisor of his thesis. In the years 2007-2019 he managed
the Karkonosze Division of the Association of Polish Art Photog-
raphers in Jelenia Géra. In 2020, he received a scholarship from
the Ministry of Culture and National Heritage as part of the “Cul-
ture in the Network” program. He is the author of several indi-
vidual exhibitions and participant of several dozen group exhibi-
tions. His works are in the collections of the Ceramics Museum
in Bolestawiec, Victoria & Albert Museum, UMPRUM Museum in
Prague, Spi§ Museum in Levoca, Gallery of Artists from Spi§ in
Spisska Nova Ves, Karkonosze Museum in Jelenia Géra, BWA in
Jelenia Gora, Museum in towicz, KrkonoSe Museum in Vrchlabi
and in private collections. He received the following decorations
and distinctions: “Distinguished Culture Activist” badge (1986);
the “Meritorious for Polish Culture” medal (2012); the “Meritori-
ous for Culture GLORIA ARTIS” Bronze Medal (2016); the honor-
ary membership of the Jelenia Géra Photographic Society (2019).

Janusz MUSIAL

He is a photographer, film-maker, cultural expert, and artist who
uses various media (photography, short films, animation, instal-
lation, object, word, and network projects) in his thematic projects,
exhibitions, films, catalogs, and albums. He has a PhD in film arts
(2013) from £ddz Film School, Direction of Photography and TV
Production Department. His final project was The Archeology of
New Media — Culture, Memory, Time, Photography. Since 2015 he
has been a member of the Association of Polish Art Photographers
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(Ossolineum 2014). Staty wspoétpracownik pisma artystycznego
,Format”. Publikowat m.in. w ,,0drze”, ,Ricie Baum”, ,,Prism Pho-
to Magazine”, ,,Fototapecie”. Pracuje nad dystopijnym projektem
fotograficznym Gemditlichkeit oraz dwiema ksigzkami biograficz-
nymi — jedna z nich poswigcona jest Bogdanowi Konopce.

Michat PIETRZAK

Urodzony w Bystrzycy Ktodzkiej. Mieszka i pracuje we Wroctawiu.
Tytut doktora w dziedzinie sztuki uzyskat w Akademii Sztuk Pigk-
nych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Absolwent Wydzia-
tu Grafiki i Sztuki Mediow ASP we Wroctawiu, Wyzszego Studium
Fotografii w Jeleniej Gérze oraz Wydziatu Architektury Politech-
niki Wroctawskiej. Pedagog i wyktadowca w zakresie fotografii.
Swojq tworczos¢ prezentowat wielokrotnie w kraju i za granicg
na wystawach indywidualnych i zbiorowych oraz w licznych pu-
blikacjach. Organizator i kurator wystaw, warsztatéw i plenerdw
artystycznych oraz wydarzen kulturalnych. Twérczo wypowiada
sie gtownie za pomocgq fotografii oraz wideo. Jego prace sq po-
szukiwaniem swoistego rodzaju kompromisu pomiedzy czysto
konceptualnymi a formalnymi $rodkami wyrazu wypowiedzi ar-
tystycznej, miedzy ktérymi stawia znak réwnosci. Niejednokrot-
nie tworzy ztozone, poliptyczne obiekty uzupetniane ruchomymi
obrazami. W swoich pracach wychodzi daleko poza granice kla-
sycznie pojmowane;j fotografii. Traktuje jg instrumentalnie. kgczy
z innymi mediami, nadajgc obrazowi wysublimowang wielowy-
miarowos$c¢ w przestrzeni i czasie. Cztonek Zwigzku Polskich Arty-
stéw Fotografikow i Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow. Jego
prace znajdujq sie w zbiorach Muzeum Narodowego we Wrocta-
wiu, Miasta Wroctawia oraz kolekcjach prywatnych.

www.michalpietrzak.pl

Przemek PIWOWAR

Rocznik 1957 Absolwent Wydziatu Architektury Politechni-
ki Wroctawskiej z roku 1983. Mieszka i pracuje we Wroctawiu.
Brat udziat w kilkunastu wystawach fotograficznych. Jest lau-
reatem kilku konkursow fotograficznych. Od grudnia 2016 roku
nalezy do Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow. Fotografuje
miedzy innymi architekture, krajobraz, nature, lecz najwiecej
miejsca w jego fotografiach zajmuje cztowiek. Swoje prace wy-
stawia jako Przemek Piwowar.

www.przemekpiwowar.com

Magda PODSIADLY

Mieszka i pracuje we Wroctawiu. Cdrka artystéw: malarki Kry-
styny Michatowskiej-Podsiadty i rzezbiarza Leona Podsiadtego.
Od ponad dwudziestu lat dziennikarka wroctawskiej ,Gazety
Wyborczej”. Dziecinstwo spedzita w Gwinei, duzo czasu spedza
w Afryce Zachodniej. Absolwentka polonistyki na Uniwersytecie
Wroctawskim. Interesujq jq teatr i kino, zycie codzienne i kultu-
ra tradycyjnych grup etnicznych Afryki frankoforiskiej. Uprawia
fotografie reportazowg, ktéra jest dopetnieniem jej dziatalnosci
dziennikarskiej. Sama pisze tez o fotografii. Ma na koncie kil-
kanascie wystaw indywidualnych. Wszystkie poswiecone byty
codziennemu zyciu i obyczajom ludzi w krajach Afryki.

\Wojciech NEPROSTI POTOCKI
Urodzit sie w Malczycach w 1980 roku. Od 1990 roku mieszka
we Wroctawiu. Studium Fotograficzne we Wroctawskiej Szkole

(ZPAF). The artist is also a member of the Polish Society for Film
and Media Studies (since 2016). He has worked since 2006 as an
academic teacher (photography, film, multimedia), and since 2015
he has been an assistant professor at Krzysztof Kieslowski Faculty
of Radio and Television at the University of Silesia, Katowice.

Piotr Maciej NOWAK

He continues to take photographs, experimenting with form, con-
tent, fact, and fiction. He focuses on traditional, digital, and hybrid
photography. He relentlessly cultivates open and endless cycles:
The Apotheosis of Computer Manipulation of a Photograph (2022),
Discrete Identity (2018), Chapels (2017), Globalization and Indi-
vidualism (2017), Subjective Autopsy (2016), Trees and Stones
(2016), Dualism of Photography (2015), Orthophores of Parareal-
ity (2015), Wanted (2014), Fossils (2013), Chromatic Photography
(2013), Digital Negatives (2013), Kitschy Nude (2012), Neurons of
History (2011), Coats of Arms and Totems (2011), Meetings (2010),
Photo drawings (2009), Nostalgia (2008), Fourier Photography
(2007), Stolen Photos (2006), Not for laughs (2005), Own Tracks
(2004), Foto-Medium-Art, dedicated to Jerzy Olek (2004) Chro-
moskedastic Photography (2003), Self-Portraits (2002), Circles
and Squares (2001), Technique of Multiple Pseudo-Solarization (
2000), Nice Pictures (1999), Unsuccessful Photos (1998), Outdoor
Exercises (1997), Not First Love (1996).

Mateusz PALKA

He was born in 1985. He authored critical texts and essays on art.
He holds a Ph.D. in philosophy, is a cultural expert and photogra-
pher, and uses a 4 x 5 inch camera. He is the author of the ex-
hibition entitled Obsession which is devoted to the changes that
took place in Wroctaw after the Sky Tower skyscraper was built
(Entropy in 2014, Third Eye in 2016), and of the series entitled Li-
brary — Multiple Portrait (Wozownia 2016). He served as a curator
of photographic exhibitions, such as Winter Swimmers by Radek
Kalhous and Metropolight by David Gaberle (Foto-Gen, 2018) as
well as museum exhibitions dedicated to Wtadystaw Bartoszews-
ki, Jan Nowak-Jezioranski, and Tadeusz Rézewicz, among others.
He co-authored permanent exhibitions entitled Mission: Poland
(2016) and Mr. Tadeusz Rézewicz (2021) at the Pan Tadeusz Mu-
seum. He is the screenwriter of the following comic books: Courier
from Warsaw and War in the ether. Free Europe Radio Speaking
(Ossolineum 2014, 2017), he is the editor of the book Jan Nowak-
Jeziorariski. Narrated Biography (Ossolineum 2014). He regularly
collaborates with the “Format” art magazine. He has published in
such periodicals as “Odra”, “Rita Baum”, “Prism Photo Magazine”,
and “Fototapeta”. He has been working on a dystopian photo-
graphic project entitled Gemditlichkeit and two biographical books
—one of them is dedicated to Bogdan Konopka.

Michat PIETRZAK

Born in Bystrzyca Ktodzka, living and working in Wroctaw. He
received his Ph.D. in art from the Eugeniusz Geppert Academy
of Art and Design in Wroctaw. He graduated from the Depart-
ment of Graphic Art and Media Art of the Academy of Art and
Design in Wroctaw, the College of Photography in Jelenia Gora,
and the Faculty of Architecture of the Wroctaw University of
Science and Technology. Active teacher and instructor in the
field of photography. He presented his work many times in Po-
land and abroad at solo and group exhibitions and in numerous
publications. He served as organizer and curator of exhibitions,



Fotografii PHO-BOS ukoriczyt z tytutem fototechnika. Specjali-
zuje sie w fotografii klasycznej srebrowej. 0d 2005 roku uwiecz-
nia $wiat za pomocgq prymitywnych urzqdzen typu camera ob-
scura, kontrapunktujgc dzisiejszy $wiat wysoko rozwinietych
technologii obrazowania. Fotografuje gtdwnie architekture,
uwieczniajgc znikajgce miejsca, uprawia tez fotografie koncep-
tualng. Od 2018 roku cztonek ZPAF.

Tadeusz Piotr PROCIAK

Fotograf i projektant graficzny. Absolwent Wyzszego Studium Fo-
tografii w Warszawie (1993, dyplom pt. Swiatto i cieri w fotografii
Roberta Mapplethorpea). Instruktor fotografii (od 1985) i czto-
nek ZPAF. Wtasciciel Agencji Fotograficznej PRO-FOT (od 1991).
Redaktor prowadzgcey kilka dziatéw autorskich w czasopismie
sFotografia & aparaty cyfrowe” (2006-2012, Bauer Media
Group, Phoenix Press). Autor kilkuset tekstdw o fotografii (ar-
tykuty prasowe, omoéwienia krytyczne, wstepy do katalogow),
wyktadéw na Wyzszym Studium Fotografii i Jeleniogorskiej
Wszechnicy Fotograficznej oraz materiatdw dydaktycznych dla
instruktorow fotografii. Kierownik artystyczny kilkudziesigciu
pleneréw, w tym cyklicznych Spotkan z Fotografig (od 2008).
Organizator (z dr. Krzysztofem Jureckim) ogélnopolskiego sym-
pozjum naukowego Fotografia i totalitaryzm (1992). Autor kil-
kunastu albuméw (akt, portret, architektura, pejzaz) oraz ponad
20 ksigzek i przewodnikdw turystycznych. Przez wiele lat spe-
cjalizowat sig w fotografii reklamowej, produktowej, katalogowe;
oraz w projektowaniu oktadek i kalendarzy (ponad 1000 wzoréw
skierowanych do produkciji). Jest takze autorem kilkuset projek-
tow plakatdow, katalogéw, reklam prasowych i opakowan. Obec-
nie koncentruje sie na autorskich wydawnictwach ksigzkowych
i dziatalnosci edukacyjnej. Autor 6 wystaw indywidualnych oraz
uczestnik kilkudziesieciu ekspozycji zbiorowych w kraju i za
granicq. W swej twoérczosci podejmuje m.in. zagadnienia z za-
kresu archeologii fotografii, koncentrujgc uwage na jej aspekcie
mortualnym. Realizuje takze portrety, akty i oniryczne prace
z pogranicza fotografii erotycznej. W latach 2003-2013 pro-
wadzit akcje artystyczng Czas Kamienia (www.youtube.com/
watch?v=532MpPYKA4LY). Akcja (rozpoczeta na Gorze Mojzesza
na Synaju), w ramach ktérej artysta przemierzyt ponad 500
000 km na pieciu kontynentach, obejmowata swym zasiggiem
miejsca wazne z przyczyn kulturowych i religijnych, w tym
gory stanowigce w wielu kulturach sfere sacrum, na szczytach
ktérych autor zakopywat tzw. kapsuty przetrwania. Prowadzi
studio fotograficzno-projektowe w Lubawce.

www.pro-fot.com

\Wactaw ROPIECKI

Ukonczyt matematyke i od 1977 roku nalezy do Zwigzku Polskich
Artystow Fotografikdw. Byt cztonkiem i wspdtzatozycielem gru-
py Format, wspotpracowat z galerig Foto-Medium-Art, galerig
Permafo i tédzkimi animatorami Strych, Konstrukcja w Procesie
i £odz Kaliska. W latach 1980-1985 tworzyt prace pod wspdlnym
hastem Do Zycia przez Sztuke. W latach 1991-2009 zajmowat
sig dziatalnoscig misyjng na terenie Rosji i Ukrainy. Od 1981 roku
swojq tworczosé nazywa Podrozujgeg Galerig Wiecej Swiatta!.
Od tamtej pory Galeria przeszta wiele zmian i obecnie w jej sktad
wchodzi: Poranna Kawa! - wysytana elektronicznie przybiera po-
sta¢ newslettera, pokazywana zas na wystawach ma wyglgd nie
zawsze w petni dostepnych dla odbiorcy przestrzennych obiek-

workshops and artistic plein-airs as well as cultural events. In
his creative work, he communicates mainly through photography
and video. His works are a search for a kind of compromise be-
tween purely conceptual and formal means of artistic expression,
which for him are equivalent. He often creates complex, polyp-
tych-like objects that he supplements with moving pictures. In
his works, he goes far beyond the boundaries of classically under-
stood photography. He treats it instrumentally, combining it with
other media to enhance his images with the sublime multidimen-
sionality of space and time. He is a member of the Association of
Polish Art Photographers and the Association of Polish Artists and
Designers. His works are in the collections of the National Mu-
seum in Wroctaw, the City of Wroctaw, and in private collections.

www.michalpietrzak.com

Przemek PIWOWAR

Born in 1957, he graduated from Wroctaw University of Sci-
ence and Technology, Faculty of Architecture, in 1983. He lives
and works in Wroctaw. The artist has participated in more than
a dozen photographic exhibitions and won several photographic
competitions. He is a member of the Association of Polish Art
Photographers. Piwowar takes pictures of architecture, land-
scape, and nature but the main focus of his work is the human
being. The artist presents his works as Przemek Piwowar.

www.przemekpiwowar.com

Magda PODSIADLY

She lives and works in Wroctaw. She is the daughter of artists:
painter Krystyna Michatowska-Podsiadty and sculptor Leon
Podsiadty. For over twenty years, she has been a journalist at
“Gazeta Wyborcza” in Wroctaw. She spent her childhood in Guin-
ea and spends a lot of time in West Africa. She is a graduate of
Polish Studies at the University of Wroctaw. Her interests span
theater and cinema, as well as the everyday life and culture of
traditional ethnic groups in francophone Africa. The artist works
with reportage photography, which complements her journalis-
tic activity. She also writes about photography. Podsiadty is the
author of over a dozen solo exhibitions. All of them were devoted
to the everyday life and customs of people in African countries.

\Wojciech NEPROSTI POTOCKI

He was born in Malczyce in 1980 and since 1990 he has lived
in Wroctaw. He graduated from the PHO-BOS Photography
School in Wroctaw as a photography technician. He specializes
in analog photography using the gelatin-silver process. Since
2005 he has been capturing the world by means of primitive de-
vices such as the camera obscura, contrasting the contempo-
rary world of highly advanced imaging technologies. He mainly
photographs architecture, recording disappearing places. He
also experiments with conceptual photography. The artist has
been a member of ZPAF since 2018.

Tadeusz Piotr PROCIAK

He is a photographer and graphic designer. He is a graduate of
the College of Photography in Warsaw (1993, final thesis entitled
Light and Shadow in the Photographs of Robert Mapplethorpe).
He is a photography instructor (since 1985) and member of the
Association of Polish Art Photographers. Prociak is the owner
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téw, budowanych za pomocq fotografii, tekstow, $mieci, gestow
malarskich, ready-made itp.; Archipelag Podrézujqcej Galerii za-
wiera robione od 1971 roku wizerunki osobowosci sztuki, kultury
i nauki, ktére sqg jednoczesnie czytelnikami Porannej Kawy!; Do
Zycia Przez Sztuke — seria autoportretéw z Seanséw Autotera-
peutycznych z lat 1970-1981; Rosja Nieznana — cykl wystaw
i prelekcji o codziennym zyciu ludzi zyjgcych w niecodziennych
warunkach; Pilgrim’s Art — malarstwo pokazujqce walke, jaka sie
odbywa o cztowieka w $wiecie duchowym, a ktéra jest uzalez-
niona od jego decyzji. Obrazy przedstawiajg takze widoki piekta
(Gehenny), gdzie wigkszo$¢ ludzi trafia, Hadesu i najstraszniej-
szego miejsca kazni — Tartaru. Ma na swoim koncie wiele wystaw
indywidualnych i zbiorowych w kraju i za granicg, a jego prace
znajdujg sie w muzeach i zbiorach prywatnych Europy i USA.

Facebook: Mocna Poranna Kawa, Travelling Gallery More Light

Andrzej RUTYNA

Urodzony w 1947 roku, wroctawianin. Fotogra g zajmuje sie od
lat 70. XX wieku. W latach 1979-1989 prowadzit Watbrzyskg
Galerig Fotografii. Cztonek ZPAF od 1985 roku. Pracowat jako
pedagog w dziedzinie fotografii w Spotecznym Liceum Sztuk
Plastycznych ALA we Wroctawiu, wczesniej we Wroctawskich
Szkotach Fotograficznych AFA (2000-2001), w PPSF PHO-BOS
(do 2002) oraz ASPPIFA Abrys (od 2002). Otrzymat odznake
»Zastuzony Dziatacz Kultury”. Laureat nagrody Marszatka Wo-
jewodztwa Dolnoslgskiego za dokonania w dziedzinie fotografii
w 2016 roku. Realizuje kreacyjne fotografie z zakresu pejzazu,
aktu, kompozycji strukturalnych, gry barwy i $wiatta. Wysta-
wy indywidualne: Foto-replay, \Wroctaw (1978); Zapis koksow-
nia, Ni§, Jugostawia (1984), Tuta, Rosja (1987); Slqskt’ rapsod,
Watbrzych (1986); Swiatto, Wroctaw (1992); Kompozycje w pej-
zazu, znaki, slady..., Wroctaw (2006); Body & Color, Wroctaw
(2007); W poszukiwaniu archetypu, Wroctaw (2017). Brat udziat
w wielu wystawach zbiorowych. Prace w zbiorach Muzeum Na-
rodowego we Wroctawiu, Muzeum w Watbrzychu oraz w zbio-
rach prywatnych w kraju i za granicq.

www.andrzej-rutyna.art.pl

Krzysztof SAJ

Urodzony w 1982 roku we Wroctawiu. Jest absolwentem Mie-
dzynarodowego Forum Fotografii ,Kwadrat” i Uniwersytetu
Wroctawskiego na kierunku historia sztuki. Brat udziat w wielu
wystawach zbiorowych i indywidualnych, m.in. we Wroctawiu,
todzi, Berlinie, Lwowie. Jego fotografie byty publikowane w ma-
gazynach ,Format”, ,Art & Business”, ,Rita Baum”, ,Odra”, ,Al-
manach Sztuki”. Stale wspotpracuje z Osrodkiem Kultury i Sztuki
we Wroctawiu oraz pismem artystycznym ,Format”. Domeng
autora jest fotografia miejska.

Grzegorz SAWA-BORYStAWSKI

Urodzit sie w 1983 roku. Jest fotografem i muzykiem. Ukonczyt
Wydziat Grafiki i Sztuki Mediow w ASP we Wroctawiu, studiowat
tez w ASP w Poznaniu. Jest laureatem wielu nagréd i wyroz-
nien. Tworzy czynnie od 2005 roku z dorobkiem wielu wystaw
autorskich i zbiorowych w Polsce i za granicg. Ostatnia multise-
ria Ghost of Chernoby! | Duchy Czarnobyla” (2016-2022) byta
prezentowana w wielu miastach Europy, jak i rowniez w Azji
(Hong Kong) i USA (Nowy Jork).

of the PRO-FOT Photographic Agency (since 1991). He was an
editor in charge of several sections in the Photography & Digital
Cameras magazine (2006—2012, Bauer Media Group Publishing
House, Phoenix Press). He is the author of several hundred texts
on photography (press articles, critical reviews, introductions
to catalogs), lectures at the College of Photography and Jelenia
Gara Photographic University, and educational materials for pho-
tography instructors. He is the artistic director of several dozen
plein-air sessions, including the Meetings with Photography se-
ries (since 2008). He organized (with Krzysztof Jurecki, Ph.D.)
the Polish scientific symposium Photography and Totalitarian-
ism (1992). The artist is the author of over a dozen albums (nude,
portrait, architecture, landscape) and over 20 books and tourist
guides. For many vyears he has specialized in advertising, prod-
uct and catalog photography as well as in the design of covers
and calendars (over 1000 implemented designs). He is also the
author of several hundred designs for posters, catalogs, press ad-
vertisements and packaging. Currently, he focuses on book pub-
lishing and educational activities. Prociak is the author of 6 solo
exhibitions and participant of several dozen group exhibitions in
Poland and abroad. In his work, he undertakes, among others,
issues in the field of archaeology of photography, focusing his at-
tention on its mortuary aspect. He also makes portraits, nudes
and dreamlike works bordering on erotic photography. In the
years 2003-2013, he conducted an artistic action entitled Time
of a Stone (www.youtube.com/watch?v=532MpPYKA4LY). The
action (started on the Mount of Moses in Sinai), in which T. P. Pro-
ciak traveled over 500,000 km on five continents, covered places
important for cultural and religious reasons, including mountains
constituting the sacred sphere in many cultures, on the peaks of
which the author buried the so-called survival capsules. Tadeusz
Piotr Prociak runs a photo and design studio in Lubawka.

www.pro-fot.com

\Wactaw ROPIECKI

He graduated in mathematics and has been a member of the
Association of Polish Art Photographers since 1977. He was
a member and co-founder of the Format Group and has col-
laborated with the Foto-Medium-Art gallery and the Permafo
gallery as well as with animators of Attic, Construction in the
Process and tédz Kaliska from the city of £6dz. In the years
1980-1985, he created works known as Towards Life Through
Art. In the years 1991-2009, he was involved in missions in
Russia and Ukraine. Since 1981 he has labeled all his work
as More Light! Travelling Gallery. Since then, the Gallery has
undergone many changes and today it includes the follow-
ing projects: Morning Coffee! — an electronically-distributed
newsletter, which during exhibitions takes the form of three-
dimensional structures that are not always fully accessible to
the recipient and are made from photographs, texts, garbage,
painter’s gestures, found objects, etc.; The Archipelago of the
Travelling Gallery consists of images, made since 1971, depict-
ing personas from the world of art, culture, and science, who
are also the readers of Morning Coffee!; Towards Life Through
Art— a series of self-portraits from Self-therapy Sessions from
the years 1970-1981; Unknown Russia — a series of exhibitions
and lectures about the everyday lives of people living in unu-
sual conditions; Pilgrim’s Art — paintings showing the fight for
man which takes place in the spiritual world and depends on



Maciej STAWINSKI

Fotograf, autor projektow artystycznych i dydaktycznych, kura-
tor wystaw artystycznych. Zajmuje sie takze dokumentem wideo
i dydaktykg fotografii. Rozciggniete w czasie projekty fotograficz-
ne (od 1978) i wideo (od 1990) realizuje w estetyce obiektow, foto-
grafii gestu oraz dokumentu. Programowo uzywa réznych tech-
nologii klasycznych i cyfrowych. Obszarem jego zainteresowan
jest szeroko pojeta problematyka tozsamosci kulturowe;j i proces
tworczy. Jego prace i dokumentacje mozna znalez¢ w zbiorach
publicznych: Instytut im. J. Grotowskiego, Wroctaw; Paris Au-
diovisuel, Paryz; Musée National d’Art Moderne Center Georges
Pompidou, Paryz; Museu Comarcal de la Garrotxa, Olot; Kunstve-
rein Siegen, Siegen; Communication Gallery, Matsuyama; Teatro
Escola Célia Helena, Folias D’Arte e Chuca Toledo, SGo Paulo;
Royal Holloway, University of London; University of British Co-
lumbia; Routledge Performance Archive.

www.stawinski.art.pl

Maciej STOBIERSKI

Cztonek Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikdw. Absolwent Aka-
demii Sztuk Pigknych w Katowicach na kierunku grafika warsz-
tatowa. Gtéwny kierunek jego artystycznych poszukiwan to styk
przesztosci z terazniejszoscig, styk materii i $wiatta. Pasjonat na-
turalnego pleneru, przyrody wysokich gor, jaskin, zagli na morzach
i oceanach, sceny teatru i przemystowych zakamarkdw. Autor wy-
staw indywidualnych i uczestnik wystaw zbiorowych. Autor wy-
dawnictw, autorskich albumdw i kalendarzy. Wedrowiec.

Rafat K. WARZECHA

Absolwent Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Zielonogér-
skiego oraz studidw doktoranckich w warszawskiej ASP. Prace
tworczq rozpoczgt w 2000, a dydaktyczng w 2003 roku. Obec-
nie jest asystentem w Katedrze Sztuki Mediow w Akademii
Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Czto-
nek Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw. Dotychczas zre-
alizowat kilkanascie wystaw w kraju i za granicqg. Jego prace
znajdujq sig w zbiorach Muzeum Narodowego we \Wroctawiu
oraz w zbiorach prywatnych.

Marek \WESOLOWSKI

0d urodzenia zwigzany jest z Dgbrowgq Gérniczg. Cztonek Zwigzku
Polskich Artystow Fotografikow. Autor wielu wystaw indywidual-
nych i uczestnik wystaw zbiorowych oraz kurator wystaw foto-
graficznych. Wspétautor projektu Twércy Kultury Slgskiej. Sty-
pendysta Marszatka Wojewddztwa Slgskiego w dziedzinie kultury.
Laureat nagrody Urzedu Miasta Dgbrowa Gérnicza przyznawanej
za osiggnigcia w dziedzinie tworczosci artystycznej. Uczestnik So-
snowieckich Spotkan Artystycznych. Instruktor warsztatow foto-
graficznych. Od 2017 roku wspétpracuje z Patacem Kultury Zagte-
bia w Dgbrowie Gorniczej, dokumentujgc wydarzenia kulturalne.
Realizuje fotografie z zakresu reportazu, portretu i pejzazu. \Wtasci-
ciel firmy Virtual Studio. Swoje fotografie prezentuje na autorskim
blogu www.marekwesolowski.blogspot.com oraz stronie firmowej.

www.virtualstudio.pl.
Aneta WIECEK-ZABEOTNA

Z wyksztatcenia magister prawa. Ukonczyta Wydziat Prawa i Ad-
ministracji na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,

his decisions. The images also show depictions of Hell (Ha-
des), where most people end up, and of Tartarus, which is the
most horrifying place of torment. Wactaw Ropiecki’s works
have been displayed at numerous solo and group exhibitions
in Poland and abroad and his works can be found in museums
and private collections in Europe and the USA.

Facebook: Mocna Poranna Kawa, Travelling Gallery More Light

Andrzej RUTYNA

Born in 1947 and based in Wroctaw, he has been a photographer
since the 1970s. In the years 1979-1989, he ran the Watbrzych
Photographic Gallery. He has been a member of the Association
of Polish Art Photographers since 1985. Rutyna worked at the ALA
Artistic Community High School as a photography teacher. Prior
to this, he taught at AFA Photography Schools in Wroctaw (2000—
2001), the Private School of Photography PHO-BOS (until 2002),
and ASPPIiFA Abrys (since 2002). The artist received “A Distin-
guished Culture Activist” medal. He won the award of the Marshal
of the Lower Silesian Voivodeship for achievements in the field of
photography in 2016. His creative photography focuses on land-
scapes, nudes, structural compositions and the play between light
and color. His individual exhibitions include Foto-replay, \Wroctaw
(1978); The Recording of Carbonization, Ni$, Yugoslavia (1984),
Tuta, Russia (1987); Silesian Rhapsody, \Watbrzych (1986); The
Light, Wroctaw (1992); Compositions in Landscape, Signs, Trac-
es..., Wroctaw (2006); Body & Color, Wroctaw (2007); In Search
of an Archetype, Wroctaw (2017). The artist has participated in nu-
merous group exhibitions and his works can be found in collections
of the National Museum in Wroctaw, Museum of Watbrzych, and
private collections in Poland and abroad.

www.andrzej-rutyna.art.pl

Krzysztof SAJ

He was born in Wroctaw in 1982. He is a graduate of the “Kwadrat”
International Photography Forum but he also graduated with
a degree in History of Art at the University of Wroctaw. Saj is also
a member of the Association of Polish Art Photographers. Spe-
cializing in urban photography, he has participated in many group
and solo exhibitions in Wroctaw, £6dz, Berlin, Gorzéw and Lviv. His
photographs were published in “Format”, “Art & Business”, “Rita
Baum?”, “Odra” and “Art Almanac”. He collaborates with the Center
for Culture and Arts and the artistic magazine “Format”. The au-
thor’s domain is urban photography.

Grzegorz SAWVA-BORYSLAWSKI

He was born in 1983. He is a photographer and a musician. He
graduated from the Department of Graphic Art and Media Art at
the Academy of Art and Design in Wroctaw and he also studied at
the Academy of Fine Arts in Poznan. He has won many awards
and distinctions. He has been involved in artistic work since 2005
and has participated in many solo and group exhibitions in Poland
and abroad. His recent multi-series entitled Ghost of Chernoby!
(2016-2022) was on display in many European cities as well as
in Asia (Hong Kong) and the USA (New York).

Maciej STAWINSKI
He is a photographer, author of artistic and educational projects
and curator of photographic exhibitions. He is also involved in
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studia podyplomowe na Uniwersytecie Wroctawskim na kierunku
podatki i rachunkowos¢, studia podyplomowe na Uniwersytecie
im. Jana Wyzykowskiego na kierunku pedagogika, a takze studia
podyplomowe w \Wyzszej Szkole Bankowej w Rzeszowie na kie-
runku organizacja i zarzgdzanie jednostkami pomocy spoteczne;.
Z zawodu manager warsztatow terapii zajeciowej dla oséb nie-
petnosprawnych, z zamitowania fotograf. Cztonek Zwigzku Pol-
skich Artystow Fotografikéw. Absolwentka Migdzynarodowego
Forum Fotografii ,Kwadrat” we Wroctawiu. Stuchaczka Autorskie-
go Laboratorium Fotografii Piotra Komorowskiego we \Wroctawiu.
Uczestniczka konwentdéw i wystaw fotograficznych, zaréwno in-
dywidualnych, jak i zbiorowych w kraju i za granicg. W pracy arty-
stycznej oddana przede wszystkim fotografii konceptualnej i kre-
acyjnej. Bliska jest jej rowniez fotografia socjologiczna, za pomocg
ktorej komentuje istotne zmiany i problemy spoteczne.

Marcin WIKTORSKI

Urodzony w 1974 roku w Cieplicach Slgskich-Zdroju. W 2002 roku
ukonczyt etnologie i antropologie kulturowg na Uniwersytecie
Wroctawskim, a rok wczesniej Wyzsze Studium Fotografii w Jele-
niej Gorze w pracowni Wojciecha Zawadzkiego. Ma za sobg kilka-
nascie wystaw indywidualnych i grupowych w kraju i za granicq
(Paryz, Moskwa, Berlin, Bruksela). \Wyktadat fotografie w Szkotach
Artystycznych ROE, CKK Profesja, Uniwersytecie Ekonomicznym
we Wroctawiu, Akademii Wizazu Artystycznego oraz Klubie Foto-
grafii Formaty. Jest autorem warsztatéw ABC Fotografii, a obecnie
wspottworzy platforme Dwa Bieguny Fotografii. Wspétorganizowat
festiwale Foto Fest w ramach Wroctaw Non Stop (2006) oraz Foto
Space (2007). Jest pomystodawcg i wspoétorganizatorem festiwa-
lu sztuki Podwodny Wroctaw i wielu innych wydarzen artystycz-
nych. Od kilkunastu lat jest dyrektorem artystycznym Browaru
Mieszczanskiego we Wroctawiu, gdzie prowadzi galerie BrowArt.
Prezes Stowarzyszenia In Arte zajmujgcego sig promocjq sztuki.
Od 2004 roku cztonek migdzynarodowej organizacji artystycznej
Lentrepris. Zwigzany z Pakt Gallery, Art and Industrial Galery, Ab-
normals Gallery Berlin oraz Plateforme Gallery Paris.

Jerzy \WOJTOWICZ

Urodzit sie i mieszka w Otawie. Cztonek Zwigzku Polskich Artystow
Fotografikdw. Absolwent Wyzszego Studium Fotografii w Jeleniej
Gorze. Jego podstawowymi tematami sq fotografia z podrozy,
krajobraz i cztowiek. Efekty swoich prac prezentuje w klasycznej
technice ciemniowej i wydrukach cyfrowych. Dotychczas zorga-
nizowat kilka wystaw indywidualnych, m.in. w Trzebini, Mysla-
chowicach, Otawie i Wroctawiu oraz wzigt udziat w kilku wysta-
wach wspdlnych podczas festiwalu sztuki Podwodny Wroctaw.

Iwona WOJTYCZA-FRONCKIEWICZ

Urodzona w Brzegu, gdzie mieszka i pracuje, prowadzgc z me-
zem studio fotograficzne. Ukonczyta autorskg szkote wokal-
ng Olgi Szwajgier Laboratorium Gtosu w Krakowie, nastgpnie
w 2001 roku Studium Fotografii PHO-BOS, w 2003 roku Wyzsze
Studium Fotografii AFA we Wroctawiu. \W 2006 roku ukonczy-
ta studia na Uniwersytecie Zielonogoérskim z tytutem magistra
sztuki specjalnosc¢ fotografia. Brata udziat w wystawach indy-
widualnych w Polsce i za granicg. Od roku 2007 jest cztonkiem
ZPAF. Fotografia jest dla niej obszarem refleksji poszukiwaniem
piekna w przestrzeni, ktéra na pozor jest banalna i nieciekawa.

www.wojtycza-fronckiewicz.pl

video documentaries and teaches photography. His long-term
photographic projects (since 1978) and videos (since 1990) focus on
the aesthetics of objects, gesture photography and photographic
documents. Stawinski uses both classical and digital technologies.
His interests focus on the broadly understood cultural identity and
creative process. His works and documentation can be seen in the
public collections of J. Grotowski Institute, \Wroctaw; Paris Audio-
visuel, Paris, France; Musée National d’Art Moderne Center Georg-
es Pompidou, Paris, France; National Museum, Wroctaw; Museu
Comarcal de la Garrotxa, Olot, Spain; Kunstverein Siegen, Siegen,
Germany; Communication Gallery, Matsuyama, Japan; Teatro Es-
cola Célia Helena, Folias D’Arte e Chuca Toledo, Sdo Paulo, Brazil;
Royal Holloway, University of London, UK; University of British Co-
lumbia, Canada; Routledge Performance Archive, UK.

www.stawinski.art.pl

Maciej STOBIERSKI

He is a member of the Association of Polish Art Photographers and
a graduate of the University of Fine Arts in Katowice (major: Artis-
tic Printmaking). His artistic explorations focus on the boundary
between the past and the present and between matter and light.
Stobierski is a lover of the natural landscape, high mountains and
caves, he is also passionate about sea and ocean sailing, theater
and industrial nooks and crannies. The artist has had solo exhibi-
tions and taken part in many group exhibitions. He is the author of
publications, artistic albums and calendars. He loves hiking.

Rafat K. WWARZECHA

He graduated from the Faculty of Arts of the University of Zielona
Goéra and from doctoral studies at the Academy of Fine Arts in
Warsaw. Warzecha started his artistic career in 2000 and began
teaching in 2003. Currently, he works as a teaching assistant at
the Media Art Faculty of the Eugeniusz Geppert Academy of Art
and Design in Wroctaw. The artist is a member of the Association of
Polish Art Photographers. His works, which have been displayed at
more than a dozen exhibitions in Poland and abroad, can be found
in the National Museum in Wroctaw and private collections.

Marek WESOtOWSKI

Based in Dgbrowa Gdérnicza since birth, he is a member of the
Association of Polish Art Photographers. He is the author of
many solo exhibitions, participant of group exhibitions and cu-
rator of photographic exhibitions. Wesotowski is a co-author of
the Artists of Silesian Culture project. He received a scholar-
ship of the Marshal of the Silesian Voivodeship in the field of
culture. He is also a winner of the Dgbrowa Goérnicza City Hall
award for artistic achievements. The artist has taken part in the
Sosnowiec Art Meetings. He runs photo workshops. Since 2017,
he has been cooperating with the Zagtebie Palace of Culture in
Dgbrowa Gérnicza, documenting cultural events. \Wesotowski
makes reportage, portrait and landscape photographs and is the
owner of the Virtual Studio company.

www.marekwesolowski.blogspot.com
www.virtualstudio.pl

Aneta WIECEK-ZABLOTNA
She holds a master of law degree from the Faculty of Law and
Administration at the University of Adam Mickiewicz in Poznan.



\Waldemar ZIELINSKI

Mieszka w Bystrzycy Ktodzkiej. W 1979 roku ukonczyt fizyke
na Uniwersytecie Wroctawskim oraz w 2000 roku fotografie
w Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu. Jest cztonkiem Stowa-
rzyszenia Historykow Fotografii w Warszawie oraz Zwigzku Pol-
skich Artystow Fotografikéw. Od 1978 roku bierze udziat w wy-
stawach zbiorowych. Realizuje réwniez projekty indywidualne.
Zajmuje sie tez dydaktykq fotografii. Publikuje prace z historii
fotografii. W 2018 roku wydat Leksykon fotograféw ziemi ktodz-
kiej 1839-1945, ktoéry zostat wyrézniony na Wroctawskich Tar-
gach Ksigzki Silesiana 2019.

She has also completed postgraduate studies at the University
of Wroctaw in the field of Taxes and Accounting, postgraduate
studies at the University of Jan Wyzykowski in the field of Ped-
agogy, as well as postgraduate studies at the WSB University in
Rzeszdw in the field of Organization and Management of Social
Welfare Units. By profession she is a manager of occupational
therapy workshops for people with disabilities, and in private
life she is a passionate photographer. She is a member of the
Association of Polish Art Photographers and a graduate of the
“Kwadrat” International Photography Forum in Wroctaw. She is
a student of Professor Piotr Komorowski’s Photography Labora-
tory in Wroctaw and a participant of photographic conventions
and solo and group exhibitions in Poland and abroad. In her ar-
tistic work, she is involved primarily in conceptual and creative
photography. She also works with sociological photography to
comment on significant social changes and problems.

Marcin WIKTORSKI

He was born in 1974 in Cieplice Slgskie-Zdréj. In 2002, he
graduated in ethnology and cultural anthropology at the Uni-
versity of Wroctaw, and a year earlier from the College of Pho-
tography in Jelenia Géra in the studio of Wojciech Zawadzki. He
has participated in several solo and group exhibitions in Poland
and abroad (Paris, Moscow, Berlin, Brussels). He taught pho-
tography at ROE Art Schools, CKK Profesja, Wroctaw Univer-
sity of Economics, Academy of Artistic Makeup, and Formaty
Photography Club. He is the author of the ABC of Photography
workshop and has been the co-creator of the Two Poles of Pho-
tography platform. He co-organized the Foto Fest festivals as
part of Wroctaw Non-Stop (2006) and Foto Space (2007). He
is the originator and co-organizer of the Wroctaw Underwater
art festival and many other artistic events. For several years
he has been the artistic director of the Mieszczanski Brewery
in Wroctaw, where he runs the BrowArt gallery. He is the chair-
man of the In Arte Association which focuses on promoting art.
Since 2004, he has been a member of the international artistic
organization L'entrepris. He is associated with Pakt Gallery, Art
and Industrial Gallery, Abnormals Gallery Berlin, and Plate-
forme Gallery Paris.

Jerzy WOJTOWICZ

He was born and lives in Otawa and is a member of the Associa-
tion of Polish Art Photographers. He graduated from the College
of Photography in Jelenia Gdra. His primary focus is on travel
photography, the landscape, and the human being. He presents
the results of his work using the traditional darkroom photogra-
phy technique and digital prints. To date, he has organized several
solo exhibitions in Trzebinia, Myslachowice, Otawa, and Wroctaw,
and has taken part in a number of group exhibitions during the
Wroctaw Underwater art festival.

Iwona \WOJTYCZA-FRONCKIEWICZ

The artist was born in Brzeg, where she lives and works, run-
ning a photographic studio with her husband. Iwona Wojtycza-
Fronckiewicz graduated from Olga Szwajgier’s “Voice Laborato-
ry” School in Krakéw, then the PHO-BOS School of Photography
(2001) and AFA College of Photography in Wroctaw (2003). She
graduated from the University of Zielona Géra in 2006, obtaining
a Master of Arts degree in photography. The artist participated
in solo exhibitions in Poland and abroad. She has been a ZPAF
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member since 2007. She considers photography to be an area of
thought and a search of beauty in a seemingly banal and unin-
teresting space.

www.wojtycza-fronckiewicz.pl

Waldemar ZIELINSKI

He lives in Bystrzyca Ktodzka. He graduated in physics from the
University of Wroctaw in 1979 and in photography from the Uni-
versity of Fine Arts in Poznan in 2000. He is a member of the
Association of Photography Historians in Warsaw and the As-
sociation of Polish Art Photographers. Since 1978, the artist has
participated in group exhibitions. He also carries out individual
projects and teaches photography. Zielinski is the author of pub-
lications in the field of history of photography. In 2018, he pub-
lished the Lexicon of Ktodzko Land Photographers 1839-1945, for
which he was awarded at the Wroctaw Silesiana 2019 Book Fair.
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NIE/DOSKONALY BtAD /
NOT/PERFECT ERROR

SWIAT JAKI JEST, KAZDY WIDZI /
THE WORLD IS WHATITIS



WYDAWCA / PUBLISHER

WSPOLWYDAWCA / CO-PUBLISHER

TEKSTY / TEXTS

FOTOGRAFIE / PHOTOGRAPHY

KURATORZY WYSTAWY NIE/DOSKONALY
BtAD/ CURATORS OF THE NOT/PERFECT
ERROR EXHIBITION

KURATOR WYSTAWY SWVIAT JAKI JEST,
KAZDY WIDZI | CURATOR OF THE WWORLD
IS IWWHAT IT IS EXHIBITION

KONCEPCJA WYSTAWY NIE/DOSKONALY
BtAD / CONCEPT OF THE NOT/PERFECT
ERROR EXHIBITION

REDAKCJA / EDITORS
TEUMACZENIE / TRANSLATION
KOREKTA / PROOFREADING

PROJEKT, OPRACOWANIE GRAFICZNE
I SKEAD / DESIGN, LAYOUT AND DTP

DRUK / PRINT
NAKEAD / PRINT RUN

ISBN

Okreg Dolnoslgski Zwigzku Polskich Artystow Fotografikéow /
Lower Silesian Division of the Association of Polish Art
Photographers

ul. Swigtego Marcina 4, 50-327 Wroctaw
www.zpaf.wroclaw.pl

Prezes / Chairman: Andrzej Rutyna

Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu

Instytucja Kultury Samorzgdu Wojewodztwa
Dolnoslgskiego / Culture and Art Centre in Wroclaw
Cultural Institution of the Self-Government of Lower Silesia
Rynek Ratusz 24, 50-101 Wroctaw

www.okis.pl

Dyrektor / Director: Igor Wojcik

Marek Butaj, Andrzej Dudek-Durer, Piotr Jakub Ferenski,
Krzysztof Jurecki, Piotr Komorowski, Andrzej Rutyna,
Andrzej Sqj

Autorzy

Andrzej Dudek-Direr, Marek Butaj

Piotr Komorowski

Andrzej Dudek-Direr

Stanistaw Kulawiak, Michat Pietrzak, Andrzej Rutyna

Dominik Rozwadowski

Wiestaw Przybyta

Artur Skowronski

Drukarnia Kursor Wroctaw, www.drukarniakursor.pl

750 egz.

978-83-67067-24-9
978-83-950734-5-8



\.' JUBILEUSZ 75 LAT ZPAF /
THE 7STH ANNIVERSARY OF ZPAF

ORGANIZATOR / ORGANIZER

PARTNERZY / PARTNERS

Okreg Dolnoslgski Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow /
Lower Silesian Division of the Association of Polish Art
Photographers

ul. Swigtego Marcina 4, 50-327 Wroctaw
www.zpaf.wroclaw.pl

Prezes / Chairman: Andrzej Rutyna

Muzeum Wspotczesne Wroctaw /

Wroclaw Contemporary Museum

pl. Strzegomski 2a, 53-681 Wroctaw
www.muzeumwspolczesne.pl

Dyrektor / Director: Sylwia Swistocka-Karwot

Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu

Instytucja Kultury Samorzgdu Wojewodztwa
Dolnoslgskiego / Culture and Art Centre in Wroclaw Cultural
Institution of the Self-Government of Lower Silesia

Rynek Ratusz 24, 50-101 Wroctaw

www.okis.pl

Dyrektor / Director: Igor Wojcik

Galeria Foto-Gen Osrodka Kultury i Sztuki

we Wroctawiu / Foto-Gen Gallery of the Culture
and Art Centre in Wroclaw

pl. bpa Nankiera 8, 50-140 Wroctaw
www.galeria.foto-gen@okis.pl

Kierownik / Manager: Pawet Bgkowski

Stowarzyszenie Autorow ZAiKS /

Society of Authors ZAiKS

ul. Hipoteczna 2, 00-092 Warszawa
www.zaiks.org.pl

Przewodniczgcy Zarzgdu / Chairperson of the Board:
Mitosz Bembinow
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Zarzqd Okregu Dolnoslgskiego Zwigzku Polskich
Artystow Fotografikéw i uczestnicy wystawy dzigkujq

Wydziatowi Kultury Urzedu Miejskiego Wroctawia
i Panu Dyrektorowi Jerzemu Pietraszkowi za wspieranie
dziatalnosci artystycznej Okregu Dolnoslgskiego ZPAF

Osrodkowi Kultury i Sztuki we Wroctawiu

i Panu Dyrektorowi Igorowi Wojcikowi za statg
doskonatq wspotprace przy realizacji wielu projektow
artystycznych Okregu Dolnoslgskiego ZPAF

Stowarzyszeniu Autoréw ZAiKS i Panu Profesorowi
Januszowi Foglerowi przewodniczgcemu Rady
Stowarzyszenia za wielokrotne wsparcie wydawnictw
artystycznych Okregu Dolnoslgskiego ZPAF

Obchody jubileuszu 75 lat ZPAF zostaty
dofinansowane ze $rodkéw Gminy Wroctaw /
The celebration of the 75th anniversary of ZPAF
was co-financed by the Municipality of Wroctaw

miasto spotkan ‘

www.wroclaw.pl

DOFINANSOWANO ZE SRODKOW BUDZETU
SAMORZADU WOJEWODZTWA DOLNOSLASKIEGO
www.dolnyslask.pl
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Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS /
Society of Authors ZAiKS
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The Board of the Lower Silesian Division of the Association
of Polish Art Photographers and the participants of the
exhibition would like to thank the following:

The Department of Culture of the Municipal Office of
Wroctaw and Director Jerzy Pietraszek for supporting the
artistic activities of the Lower Silesian Division of ZPAF.

The Centre for Culture and Art in Wroctaw and Director
Igor Wojcik for their constant and excellent cooperation in
implementing many artistic projects of the Lower Silesian
Division of ZPAF

Society of Authors ZAiKS and Professor Janusz Fogler,
Chairman of the Society Board for repeatedly supporting
the artistic publications of the Lower Silesian Division

of ZPAF

MWW

Muzeum Wspotczesne
Wroctaw

INSTYTUCJA KULTURY SAMORZADU
WOJEWODZTWA DOLNOSLASKIEGO






MIEJSCA EKSPOZYCJI
WYSTAW / EXHIBITION
VENUES

MWW

Muzeum Wspotczesne
Wroctaw

Muzeum Wspdtczesne Wroctaw /
Wroclaw Contemporary Museum

pl. Strzegomski 2a, 53-681 Wroctaw
www.muzeumwspolczesne.pl

Biuro
Wystaw
Artystycznych
w Kielcach

Biuro Wystaw Artystycznych w Kielcach /
Art Exhibitions Office in Kielce

ul. Kapitulna 2, 25-011 Kielce
www.bwakielce.art.pl

®) galeria sztuki wspotczesnej

w ostrowie wielkopolskim

Galeria Sztuki Wspoétczesnej w Ostrowie Wielkopolskim /
Contemporary Art Gallery in Ostrow Wielkopolski

ul. Krolowej Jadwigi 10, 63-400 Ostréw Wielkopolski
www.gsw.ostrowwlkp.pl

foto-gen

GALERIA

Galeria Foto-Gen Osrodka Kultury i Sztuki

we Wroctawiu / Foto-Gen Gallery of the Culture
and Art Centre in Wroctaw

pl. bpa Nankiera 8, 50-140 Wroctaw
www.galeria.foto-gen@okis.pl

CENTRUM
SPOTKANIA
KULTUR

W LUBLINIE

Centrum Spotkania Kultur Lublin /
Center for the Meeting of Cultures Lublin
pl. Teatralny 1, 20-029 Lublin
www.spotkaniakultur.com

v
Watbrzyska Galeria Sztuki Biuro Wystaw
Artystycznych — Stara Kopalnia /
The BWA Art Gallery in Walbrzych - Old Mine

ul. Piotra Wysockiego 29, 58-304 Watbrzych
www.bwa.walbrzych.pl
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