Tadeusz Cyprian — zycie z fotografia

Indywidualno$¢ Tadeusza Cypriana uksztattowata si¢ w kontekscie burzliwych
historycznych wydarzen, poprzez prace w zawodzie prawnika, jak 1 dzigki
wielostronnej dziatalnosci na polu fotografii: w sferze artystycznej, publicystycznej
1 organizacyjnej. Wszystkie te aspekty jego zyciowej drogi sg tak mocno ze soba
powiazane, Ze nie sposob ktorys poming¢, nawet jesli tutaj koncentruje si¢ na jego
dziatalnosci artystyczne;.

Tadeusz Cyprian urodzit si¢ 21 lutego 1898 r. w Zabtotowie k/Sniatynia
na Podolu. Wczesne zainteresowanie si¢ fotografig zawdzieczal swojemu ojcu, ktory
byt zapalonym fotoamatorem. Juz jako uczen szkoty sredniej we Lwowie w 1913 r.
pokazat sze$¢ swoich fotografii na harcerskiej wystawie krajobrazu Karpat
Wschodnich. Z 1914 r. pochodzi jego praca Wojna, wykonana w technice
,hochheimer”, ukazujaca rzedy cmentarnych krzyzy. Trwajaca juz wtedy I wojna
Swiatowa szybko wciggnela go w swoje tryby [...]

Jego kontakty ze srodowiskiem poznanskim rozwijaty si¢ juz od 1922 r., gdy
rozpoczat wspolprace z tamtejszym fotograficznym pismem ,,Swiattocien”, a w 1923
r. zdobyt srebrny medal na I wszechpolskiej wystawie fotograficznej ,, Swiatlocier”.
W 1924 r. byt wspotzatozycielem Towarzystwa Mitosnikow Fotografii w Poznaniu,
aw 1926 r. podjat si¢ redagowania ,,Polskiego przegladu fotograficznego”.

Jego pozycja jako tworcy zostala uhonorowana cztonkostwem w ekskluzywnym
Fotoklubie Polskim zatozonym w 1929 r.

W okresie pobytu w Poznaniu fotograficzna dziatalnos¢ Tadeusza Cypriana kojarzona
byta powszechnie z nieformalng grupa zwang ,,poznanskim trojlistkiem”, do ktore;j
nalezeli tez Bronistaw Gardulski 1 Tadeusz Wanski. Byt to okres jego najwickszych
sukcesow artystycznych (wiele wystaw indywidualnych 1 udziat w okoto 150
wystawach miedzynarodowych), licznych publikacji 1 dziatan organizacyjnych

w fotografii. W 1930 r. ukazat si¢ podrgcznik fotograficzny Tadeusza Cypriana, ktory
do konca tamtej dekady miat 10 wydan. Ponadto publikowatl wiele specjalistycznych

poradnikow w formie broszur oraz byt autorem kilkuset artykutow w prasie



fotograficznej. W 1939 r. otrzymat Ztoty Krzyz Zastugi za szerzenie fotografii
w Polsce.

Rok wczesniej zostat mianowany prokuratorem Sadu Najwyzszego w Warszawie,
ale wkrotce wybuch II wojny Swiatowej zmusit go do opuszczenia kraju,
a gdy ostatecznie dotart do Anglii ponownie zajmowat si¢ fotografig lotniczg dla
potrzeb wojennych. W latach 1942-1945 organizowat tez na terenie Wielkiej Brytanii
wystawy polskiej fotografii obrazujace zarowno wysitek wojenny Polakow,
jak 1 ambicje tworcze tego srodowiska. [...] Jako prawnik, zostat cztonkiem polskie;j
delegacji na procesie norymberskim, czego owocem byla wysoko oceniona
publikacja Prawo norymberskie, bilans i perspektywy, ktora napisat wspolnie
z prof. Jerzym Sawickim. Po wojnie Tadeusz Cyprian byt profesorem
na Uniwersytecie Poznanskim, specjalizujgc si¢ w prawie karnym. Nadal prowadzit
wszechstronng dzialalnos¢ w dziedzinie fotografii. Byt wspotzatozycielem
Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow (1947), Polskiego Towarzystwa
Fotograficznego (1948), miesigcznika ,,Swiat fotografii” (1946-1952), uczestnikiem
wystaw 1 autorem indywidualnych pokazow. Jego najwazniejsza publikacjg w tym
okresie byla Fotografia. Technika i technologia, ktoéra w latach 1953 - 1970 miata
dziesie¢ wydan. Jego zyciowy dorobek obejmowat 30 ksigzek 1 ok. 700 artykutow
na temat fotografii. Tadeusz Cyprian zmart 8 sierpnia 1979 .

Reputacja wybitnego tworcy, jaka Tadeusz Cyprian zdobyt w okresie pomiedzy
I a Il wojng Swiatowa, wynikata gtownie z jego dziet reprezentujacych tradycje
piktorialng w fotografii. Ten kierunek artystyczny pojawil si¢ w koncu XIX wieku
wraz z rozwojem fotoamatorstwa i chociaz ewoluowal w ciggu nastgpnych dekad
to stale respektowat kanon estetyczny zalecajacy syntetyczng i harmonijng
kompozycje w oparciu o dominujacy motyw. Zalecano ograniczenie ,,nadmierne;j
gadatliwosci szczegotow” poprzez celowa nieostros¢ 1 wszelkiego rodzaju korekty
przy wykonywaniu odbitek w technikach specjalnych, takich jak: guma, przetiok,
pigmnent, czy bromolej. Autor artystycznej fotografii mial dagzy¢ do wypracowania
swojego wlasnego stylu, na wzor tworcow malarstwa czy grafiki, jakkolwiek

nalezalo tez dbac o specyfike fotograficznego medium. Podstawowg ideg



piktorializmu bylto osiggniecie kompromisu pomigdzy mechanicznymi wytworami
rewolucji przemystowej (do ktorych nalezata tez sama fotografia), a wielowiekowym
dorobkiem kultury. Rownie wazne byto wykorzystanie mozliwos$ci masowego
uczestnictwa w obiegu kultury. Zapleczem dla elity piktorialistow byty rzesze
fotoamatorow, ktorych starali si¢ oni edukowac zardéwno co do technicznych
problemow fotografii, jak 1 zasad estetycznych.

W latach gdy Tadeusz Cyprian debiutowat jako fotograf i byt uczniem szkoty
sredniej we Lwowie, artystycznym autorytetem byt tam Henryk Mikolasch — prezes
Lwowskiego Towarzystwa Fotograficznego od 1903 r. - ktory popularyzowat idee
piktorializmu rozwijane w Paryzu 1 Wiedniu. Swoja pozycj¢ umacniat tez dziatajacy
w Wilnie Jan Buthak, na podstawie zatlozen znanych p6zniej pod nazwa
,fotografii ojczystej”, gdzie cele krajoznawstwa taczyt z wysublimowang estetyka.
Warto podkresli¢ znaczenie jakie miato w tej dziatalnos$ci pojecie natury.

Kolejne etapy rewolucji przemystowej 1 gwaltowna urbanizacja wywolywaly
potrzebe znalezienia dla tego przeciwwagi w obrazach idealizowanego zycia
wiejskiego 1 uduchowionej przyrody. O ile tworcy funkcjonujacy we wiodacych
osrodkach nowoczesnosci czesto starali si¢ wskazywac na analogie pomigdzy
formami natury 1 techniki (np. Alfred Stieglitz, Alvin Coburn, Karl Blossfeldt,
Albert Renger-Patzsch), to w kulturze polskiej, opartej na tradycji ziemianskie;,
natur¢ przedstawiano w zdecydowanej opozycji do cywilizacji miejskie;j.

Jan Buthak az do konca lat 1930-tych potepial przemystowg fascynacje fotografii
niemieckiej 1 amerykanskiej jako obcg mentalnosci Polakow.

Tworczos¢ cztonkow ,,poznanskiego trojlistka” wyraznie odzwierciedlata
wymienione tendencje. Bolestaw Gardulski stat si¢ znany jako fotograf, gdy od
1920 r. pracowat jako s¢dzia w Poznaniu. W jego fotografiach widzimy swiat
harmonijny 1 mocno osadzony w tradycjach. Mieszkancy miast ukazywani na tle
fragmentow zabytkowej architektury wydaja si¢ spetnia¢ podobne rytuaty, co ludzie
pojawiajacy si¢ w otoczeniu natury: rybacy, kobiety pioragce w rzece, rolnik zajety
orka czy nawet artysta malujgcy w plenerze. ROwnie zwarta formalnie 1 tematycznie

byta tworczos¢ Tadeusza Wanskiego. Jego fotografie podkreslajg powigzanie form



natury, natomiast architekture ukazuja w zjawiskowy, niemalze bajkowy sposob.
Sa to zamki, klasztory, wiatraki, promieniujace Swietlista aurg domki, a nawet
srodmiejska ulica Poznania zanurzona zostaje w zagadkowej poswiacie.

W grupie ,,poznanskiego trgjlistka” tworczos¢ Tadeusza Cypriana jest najbardziej
zréznicowana 1 ulegata najdalej idgcym zmianom. Do stylistyki Gardulskiego

1 Wanskiego zbliza si¢ on tam, gdzie podejmuje tematy wsi i natury (kryte strzechg
chaty, drabiniaste wozy, rybacy) jak 1 tematy miejskie (zautki, stara architektura).
Wiele tych prac, przewaznie z lat 1920-tych, wykonywat w technice gumy

1 przettoku. Tadeusza Cypriana bardzo tez ekscytowata gra §wiatta na r6znych
powierzchniach, uwypuklajaca rozne struktury (refleksy na wodzie, $niegu, lodzie,
w gestwinie drzew), co wymagalo wigkszej wyrazistosci szczegotow niz

w tradycyjnych piktorialnych pejzazach. W fotografiach ukazujacych tory kolejowe,
port rzeczny w Poznaniu, czy sceny na ulicach, starat si¢ osiggna¢ rownowage
pomigdzy piktorialnym postulatem jednosci kompozycji

a dokumentalng precyzja opisu, z godnym podziwu sukcesem. W wigkszym stopniu
podkreslana jest tam dynamika zdarzen oraz optymistyczne nastawienie

w ukazywaniu spontanicznych gestow 1 mimiki ludzi w r6znych sytuacjach,
obserwowanych tez w czasie licznych podrozy. Z pewnos$cig wynikato to z jego
wczesniejszych doswiadczen dokumentalisty, zwigzanych z fotografig lotnicza

1 pracg fotoreportera sportowego. Z tego powodu interesowat si¢ stale postepem
technicznym w fotografii, ktory dezaktualizowat zasadnos$¢ pewnych procedur

w nurcie piktorializmu fotograficznego, a zwlaszcza ekscytowaty go mozliwosci
fotografii matoobrazkowe;.

Symptomatyczny byt jego tekst w publikacji Niektore zagadnienia fotografiki
polskiej wydanej przez Lwowskie Towarzystwo Fotograficzne w 1929 r. z okazji
jubileuszu 45-lecia pracy tworczej Henryka Mikolascha. Do publikacji zaproszono
wybitnych przedstawicieli najwazniejszych srodowisk fotograficznych w Polsce:
Jana Buthaka z Wilna, Stanistawa Schonfelda z Warszawy, Jozefa Switkowskiego
ze Lwowa i Tadeusza Cypriana z Poznania. Poza Cyprianem, wszyscy ci autorzy

dystansowali si¢ od najnowszych zjawisk w sztuce. Jan Buthak przestrzegat,



aby nie nasladowac¢ niewolniczo objawow industrialnej 1 materialistycznej
jednostronnosci Zachodu, odnoszac si¢ zapewnie do nurtu tzw. ,,nowej rzeczowosci’.
Jozef Switkowski takze potepial ekstrawagancije réznego typu ,,futuryzmow”.
Natomiast Tadeusz Cyprian w swoim tekscie zatytutowanym Brom w ofensywie
stanal po stronie najnowszych tendencji uzasadniajgc to gtownie argumentami
technicznymi. Wskazat na udoskonalenia w emulsjach bromosrebrowych,

co pozwalato fotografujacemu osigga¢ wysoka jakos$¢ obrazu bez uciekania si¢

do p6zniejszych manipulacji. Jego zdaniem techniki specjalne (zwtaszcza bromolej)
zbyt czesto stuzyly do zamaskowania niedoskonatosci negatywu, ktory powinien
by¢ perfekcyjny. Jak napisat (na s. 19): nalezy ,,zerwac¢ z dokomponowywaniem
kompozycji tam, gdzie jej nie byto™ 1 dalej: ,,Skonczyly si¢ dobre czasy lenistwa

1 gry na gieldzie artystycznych walorow, a nie pozostaje nic innego jak rzetelna,
uczciwa 1 mozolna praca nad sobg samym”.

Mozna powiedzie¢, ze postulat opanowania nowoczesnej techniki fotograficzne;j
byt dla Tadeusza Cypriana sposobem rozwigzania dylematu pomigedzy wiernoscig
ideatom klasycznego piktorializmu, a niebezpieczenstwem zamknigcia si¢
w estetycznych schematach. O potrzebie unowocze$nienia warsztatu — a co za tym
1dzie nowych sposobow widzenia — od ok. 1930 r. pisato tez kilku innych wybitnych
polskich fotografow, takich jak: Witold Romer, Antoni Wieczorek czy Jan Neuman.
Jednak nadal silnie oddziatywat postulat rozrozniania fotografii 1 fotografiki
(ktora to nazwe wylansowat Jan Buthak dla dziet o walorach piktorialnych).

Stad tez wiele cenionych dzisiaj prac autorzy wowczas nie upubliczniali

(jak Kazimierz nad Wistg Benedykta Dorysa), albo pojawiaty si¢ jako realizacje
uzytkowe. Tak byto z cyklem fotografii Tadeusza Cypriana z Wilna, gdzie przybyt
na zaproszenie Jana Buthaka ok. 1930 r. Jego przedstawienie Wilna jest wlasciwie
odwrotnoscig wizji Jana Buthaka, ktory ukazywatl to miasto poprzez wspaniale
zabytki 1 reprezentacyjne panoramy. Cyprian skoncentrowat si¢ na zaniedbanych
zautkach 1 podworkach, z podkresleniem wszelkich detali 1 przejawow codziennego
zycia biedoty. Wida¢ jak nerw fotoreportera rywalizuje tam z gustem piktorialisty.

Wiele swoich fotografii, ktore s3 demonstracjg mozliwosci nowoczesnej techniki



1 $Smiatych rozwigzan kompozycyjnych, Tadeusz Cyprian zamieszczat w swoich
ksigzkach 1 broszurach bedacych podrgcznikami fotografowania. Bardzo ciekawie
pod tym wzgledem przedstawia si¢ seria poradnikow fotograficznych, ktére w latach
1930-tych byty wydawane przez ksigegarni¢ Wtadystawa Wilaka w Poznaniu.
Autorem wigkszosci tych poradnikéw byt Tadeusz Cyprian, pod takimi tytutami jak:
Laboratorium fotoamatora, Tajemnice maloobrazkowej fotografii, Duzy obraz
z matego zdjecia, Btedy fotograficzne, Fotografowanie przy sztucznym swietle,
Fotografowanie w podrézy, Fotografowanie sportéw wodnych, Fotografowanie
na boisku sportowym czy Fotografowanie na $niegu.

Oparty na tych do§wiadczeniach unowoczesniony sposob widzenia zaczat
dominowa¢ w wystawowych fotografiach Tadeusza Cypriana z biegiem lat
1930- tych. Wyraznie widac to tez w pracach powstajacych w czasie 11 wojny
swiatowe], w ktorych mozna odczyta¢ rozterki autora dotyczace fundamentow
wartosci humanistycznych. Fotografie kolumn Partenonu w Atenach, dziedzinca
uniwersytetu w Oxfordzie, rzezby chimery na wiezy katedry w Paryzu, mozna
odczyta¢ jako symboliczny wyraz wiary w fundamenty europejskiej cywilizacji,
podczas gdy dokumentacja z hitlerowskiego obozu w Buchenwaldzie wskazuje
na kryjace si¢ w niej niebezpieczenstwa.

Powojenne fotografie Tadeusza Cypriana majg zdecydowanie wigcej wspolnego
z nurtem ,,nowej fotografii”, zrodzonym w okresie migedzywojennym, niz z tradycja
piktorialng, aczkolwiek autor zachowywat do niej wiele sentymentu.
Tematem wielu jego dziet byly egzotyczne scenerie 1 obyczajowe sytuacje,
ktore obserwowat w trakcie licznych turystycznych wypraw po §wiecie, gdyz
jak stwierdzit: ,,Wioczega byta mym losem gdym byt mtodym chtopcem, wtoczega
jest mojg pasja na stare lata” (katalog wystawy indywidualnej ,,Szeroki $wiat”,
salon PTF Poznan, 1963). Do tematow, ktore stale podejmowal, nalezata tez
fotografia tatrzanska, a bardziej ogolnie wszelkiego rodzaju efekty swietlne
w naturalnej scenerii, z podkre§leniem kontrastow. Wyraznie preferowat scenerie
zimowa, np. w takich cyklach jak Impresje zimowe 1 Lodowe kaprysy z lat

1955-1960. Kilka jego wystaw indywidualnych (m. in. prezentowanych w Poznaniu



w 1950 1 1959) bylo przegladem prac z r6znych okresow, co dawato mozliwos¢
przesledzenia rozwoju jego tworczosci. Takg mozliwos¢ data tez jego posSmiertna
retrospektywa przygotowana przez poznanski okreg ZPAF 1 prezentowana w 1983 r.
w Poznaniu oraz Warszawie.

Krotko przed swoja $miercig Tadeusz Cyprian udzielil obszernego wywiadu
Jerzemu Olkowi (Nie ma sztuki bez rzemiosta. Rozmowa z Tadeuszem Cyprianem,
,Fotografia” nr 3/1979, s. 2-5). Odnoszac si¢ sceptycznie do najnowszych zjawisk
w sztuce nowych mediow (w tym do ,,fotografii ekspansywnej” lansowanej przez
Jerzego Olka) stwierdzil, ze ,,dla nas starych nowatorstwo ma swoje granice”,

a kazde pokolenie tworcow realizuje si¢ w formule zdeterminowanej przez specyfike
ich czasu. Jak powiedzial, dawniej ,,guma 1 przettok stanowity o tym, czy ktos

byt artysta czy nie”. Dodal, ze Jan Buthak skonczyt si¢ z chwilg wybuchu wojny,
gdyz sam stwierdzil, Zze to, co robil po wojnie to szmira. Sadze jednak,

ze przywolanie tej wypowiedzi bylo prowokacyjne, a chodzito raczej o rozwazenie
problemu trwalosci zasad sztuki 1 podstaw naszych opinii. Jezeli dzisiaj powojenne
prace Buthaka sg dla wielu co najmniej rownie interesujace jak te weczesniejsze,

to spuscizna Tadeusza Cypriana tez moze przechodzi¢ rézne przewartoSciowania.
Chociaz w tym wywiadzie wyrazit tez opinig, ze fotografia eksperymentalna zepsuta
obraz polskiej fotografii, to nalezalo by to rozumie¢ jako wyraz troski o poziom
warsztatowy tej fotografii, a nie jako negowanie nowych trendow. Potrzebe staran

o ten poziom potwierdzit zresztg kierunek rozwoju nowoczesnej fotografii w latach
1980-tych, gdzie zwtaszcza nurt ,,fotografii elementarnej”, akcentowat doskonatos¢
warsztatowa. W 1979 r., z podobng zasadnoscig jak w 1929, Tadeusz Cyprian
powiedziat: ,,Doszedtem do wniosku, ze ludzi trzeba przede wszystkim uczy¢
fotografowac. Nie nalezy nikomu wbija¢ do glowy, co ja mysle o sztuce
fotograficznej, bo on moze mysle¢ akurat co$ innego 1 wtedy ksigzke odrzuci.

On si¢ musi w pierwszej kolejnosci uczy¢ fotografowac, bo najgorzej jest,

jak sie bierze do sztuki ktos, kto nie zna rzemiosta.”

Adam Sobota



