W kregu tradycji
O fotografii Jarostawa Stanistawskiego

Maciej Szymanowicz

Jarostaw Stanistawski (ur. 1931) jest jednym z nestoréw poznanskiej fotografii. Jego
tworczo$¢ byta warunkowana dynamikg przemian, ktérym podlegata polska fotografia
artystyczna w dwéch pierwszych dekadach po Il wojnie Swiatowej. Ewolucji jego
poglgdéw estetycznych nalezy roéwniez upatrywaé w specyficznej historii
poznanskiego srodowiska fotograficznego, z ktérym byt zwigzany od pierwszych lat
po Il wojnie Swiatowej. Debiutowat w wieku zaledwie 18 lat na | ogdlnopolskiej
wystawie fotografiki P.T.F. otwartej w Poznaniu w kwietniu 1949 roku, na ktorej
otrzymat Ill nagrode PTF za prace pt. Zlodowaciaty brzeg. Poczatek jego kariery
przypadt na okres, gdy Poznan byt niekwestionowanym centrum polskiego zycia
fotograficznego'. Kluczows role odegrato tu Stowarzyszenie Mitosnikéw Fotografii?,
ktére od grudnia 1945 roku =zainicjowato cykl ogdlnopolskich wystaw?
eksponowanych w gmachu Muzeum Wielkopolskiego, zas niespetna rok pozniej
zaczelo wydawaé pierwsze powojenne czasopismo fotograficzne — ,Swiat
Fotografii”*. W 1947 roku Poznan zostat wybrany na tymczasowg siedzibe nowo
organizowanego Polskiego Towarzystwa Fotograficznego. Srodowisko poznanskie
zostato uksztattowane przez artystow, ktoérych poglagdy miaty przedwojenng
proweniencje, byto wspierane miedzy innymi autorytetem Jana Buthaka, bedacego
podowczas czestym gosciem w stolicy Wielkopolski. Dlatego w swojej tworczosci
odwotywato sie do estetyki piktorialnej, dla ktérej podstawowym zagadnieniem byto
poszukiwanie zwigzkéw z malarstwem. W polskiej redakcji piktorializmu szczegdlnie
istotnym polem odniesien byto malarstwo miodopolskie ze szczegdlnym
uwzglednieniem twdrczosci pejzazowej. Inspirowano sie nie tylko tematyka, ale
rowniez sposobami kompozycji obrazu. Drugim waznym zagadnieniem dla
poznanskich twércéw wynikajgcym z estetyki piktorialnej byto specyficzne
opracowanie odbitki fotograficznej, prowadzgce w zamierzeniu do budowy zdjecia
posiadajgcego charakter syntetyczny, ktory polegat na m.in.: celowym zmiekczeniu
obrazu i rozproszeniu konturéw oraz ostabieniu weryzmu detali, co w konsekwencji
prowadzito do dominacji plam w obrazie. Ten sposéb myslenia mozna odnalez¢ w
pierwszych powojennych zdjeciach Stanistawskiego, przyktadowo w prezentowanych

na wystawie pejzazach gérskich. Trzeba jednak podkresli¢, ze w tej stylistyce bedzie
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rowniez sporadycznie wykonywat zdjecia w dojrzatym okresie swojej tworczosci.
Natomiast czas dominacji realizmu socjalistycznego, pomimo ze przypadt na okres
wielkiej aktywnosci wystawienniczej Stanistawskiego — czego ukoronowaniem byto
przyjecie go w poczet cztonkéw ZPAF-u w 1951 roku — nie wywart wiekszego wptywu
na twoérczosé¢ artysty. Jest on zwigzany raczej z okazjonalnymi pracami dotyczgcymi
tematyki ukazujgcej sojusz robotniczo-chtopski. Podobnie jak duza cze$¢ srodowiska
fotograficznego odnalazt on azyl w pracach ukazujgcych zagadnienia masowego
ruchu turystycznego, bedgcego jednym z priorytetéw panstwa. Temat ten pozgdany
na wystawach, ilustrujgcy jedno ze sztandarowych osiggnie¢ polityki socjalnej wiadz
komunistycznych, prowadzit de facto do powielania przedwojennych schematow
obrazowania. Zwykle bowiem w tego rodzaju pracach wykorzystywano motyw
wedrowcéw badz narciarzy kontemplujgcych otwierajgcy sie przed nimi krajobraz.
Takie zdjecia byty w rzeczywistosci modyfikacjg romantycznego motywu, dobrze
znanego choéby z malarstwa Caspara Davida Friedricha, a tak konsekwentnie
rozwijanego w przedwojennej Polsce przez Antoniego Wieczorka. Stanistawski
wykonat wiele zdje¢ o tematyce krajobrazowo-turystycznej, wpisujgc je w dyskurs
wiadzy przede wszystkim za posrednictwem tytutéw. Opisang relacje dobrze ilustruje
zdjecie pt. ,\Wczasy ZMP-owskie na Gtodowce”, w rzeczywistosci pokazujgce kuzyna
i przyjaciela artysty, wykonane podczas prywatnego wyjazdu w gory®. Przyktad ten
dobrze wskazuje na taktyke fotografa, ktéry nie rezygnujgc z uczestnictwa w obiegu
artystycznym, starat sie godzi¢ oczekiwania oficjalnej estetyki z wtasnymi pogladami.
Zasadniczy przetom w twérczosci Stanistawskiego i uksztaltowanie sie jego
dojrzatego stylu nastgpito w potowie lat 50., kiedy to w polskiej sztuce zaczeto
pojawia¢ sie zainteresowanie materig i fakturg obrazu np. w twdrczosci Jadwigi
Maziarskiej, Tadeusza Kantora czy Jana Lebensteina. Podobnie jak oni Stanistawski
starat sie uwidacznia¢ w zdjeciach materialnos¢ i plastycznosc¢ rejestrowanych faktur,
czemu stuzyto nie tylko niejednokrotnie silne zblizenie do motywu, ale réwniez mocne
ekspresyjne oswietlenie. Jednak mierzyt sie on z zagadnieniami nowoczesnej
plastyki w sposob tradycyjny, swoje studia zwykle prowadzit na terenie ,bezpiecznej”
tematyki pejzazowej. Zresztg, co trzeba podkreslic, tego rodzaju fotografie
wykonywat juz sporadycznie przed rokiem 1950, a zmiany dokonujgce sie w polskiej
plastyce przesadzity o rozwinieciu przez niego wiasnie tego sposobu ksztattowania
obrazu. Jego na wskro$ kompromisowa postawa, poszukujgca ,ztotego srodka”

pomiedzy tradycjg a nowoczesnoscig, lokuje sie na odlegtym biegunie w stosunku do
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tworczoéci np. Bronistawa Schlabsa, ktory wykonujgc abstrakcyjne obrazy tgczyt
warsztat grafika i fotografa czy tez poszukiwan w obszarze makrofotografii tak obficie
reprezentowanych na | wystawie fotografii abstrakcyjnej we Wroctawiu w 1959 roku.
Forma znakomitej wiekszosci obrazéw Stanistawskiego, wykonywanych od okresu
odwilzy, oscyluje wokét probleméw nurtujgcych éwczesnych plastykow, ktorzy
nowoczesnos¢ utozsamiali z abstrakcjg. Jego zwigzek z tak pojmowang
nowoczesnosciag, dla ktorej symbolem byto choéby malarstwo informelu, byt dosé
powierzchowny, co byto cechg charakterystyczng dla duzej czesci polskiego
srodowiska fotograficznego. Tego rodzaju postawe precyzyjnie scharakteryzowat
Alfred Ligocki: ,Przyjmujemy, ze fotografia posiada z malarstwem i grafikg jedng
rzecz wspolng — wszystkie trzy operujg ptaszczyzng pokrytg uporzgdkowanymi
plamami barwnymi. Przy tym porzgdkowaniu nie wyrzekamy sie iluzjonistycznego
przedstawiania, ale ograniczamy je tylko do okreslenia poszczegdlnych przedmiotow,
nie zawsze do okre$lenia stosunkéw przestrzennych, nigdy zas do uktadu
przedmiotéw. Uktad ten tworzymy (...), wyzyskujgc zasady budowania obrazu
wprowadzone przez nieiluzjonistyczng plastyke wspodtczesng. W ten sposéb
uzyskujemy na zdjeciu dialektyke konkretnej materialnosci i autentyzmu
poszczegodlnych przedmiotow oraz abstrakcji ich uporzadkowania na ptaszczyznie.
Dialektyka taka mozliwa jest tylko w fotografii, a wiec w ten sposdb zdobywamy
wiasny, fotograficzny sposéb plastycznego ksztattowania i plastycznej kreacji”®. W
powojennej Polsce symbolem tego rodzaju twoérczoéci staty sie liczne zdjecia
Edwarda Hartwiga oraz ,deseniowe” pejzaze wykonywane przez twércéw skupionych
w tzw. Kieleckiej Szkole Krajobrazu. Probujgc okresli¢ ewolucje formy w zdjeciach
Stanistawskiego, kluczowym wydaje sie odnalezienie odpowiedzi na pytanie: co
warunkowato przyjecie przez niego opisanej powyzej konwencji estetycznej?
Odpowiedz nie jest jednoznaczna i wigze sie z kilkoma osobnymi problemami. Po
pierwsze wydaje sie, ze znaczgcg role odegrat tu ,piktorialny bagaz”, ktéry przeniost
do odwilzowej fotografii wzorzec oparty na poszukiwaniu zwigzkoéw fotografii z innymi
dyscyplinami artystycznymi, a w szczegdlnosci z malarstwem. Nawet jesli
odniesieniem miato by¢ teraz malarstwo abstrakcyjne, to mechanizm postepowania
byt ten sam. Po drugie: konwencja ta byta promowana przez éwczeénie fetowanego
Edwarda Hartwiga, ktory stat sie niekwestionowanym autorytetem w sSrodowisku
fotograficznym. Juz tylko pobiezna analiza najbardziej znanego dzieta Hartwiga,

ktérym byt album pt. Fotografika z 1958 roku wskazuje, ile zawdziecza mu poznanski
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artysta: od sposobow komponowania zdje¢ do podjecia konkretnych wzoréw
obrazowych (takich jak: ptoty na $niegu, krajobrazy w ciemnej skali tonalnej, struktury
Sniegu zalegajgcego na stokach narciarskich itp.). Dla Stanistawskiego, jak sadze,
istotne byty réwniez piktorialne korzenie twérczosci Hartwiga. Ta stata atencja
Hartwiga dla éwczesnie anachronicznego i powszechnie krytykowanego piktorializmu
musiata budzi¢ nie tylko zrozumienie i sympatie, ale, co wiecej, legitymizowata liczne
wycieczki Stanistawskiego w obszar tej estetyki. Jest jeszcze jeden znaczgcy powdd
przyjecia przez duzg czesé¢ srodowiska fotograficznego (w tym Stanistawskiego)
zdefiniowanej przez Ligockiego konwencji obrazowania, a mianowicie chec¢ izolacji
sztuki od polityki. Te silnie estetyzowane prace manifestacyjnie odzegnywaty sie od
problemow ideologicznych, mowigc jezykiem teoretykdw realizmu socjalistycznego —
byly projektem $cisle formalistycznym. Zresztg nalezy zauwazyé¢, ze problem ten
owczesnie dotyczyt nie tylko srodowiska fotograficznego, a wydzielenie sztuki z
codziennej praktyki spotecznej i tendencja do jej autonomizacji to z pewnoscig jedna
z cech charakterystycznych polskiej odwilzy’. To odejécie od biezacej tematyki,
okreslane niekiedy mianem ,zemsty socrealizmu”®, ujawnito sie w $wiecie fotografii
po raz pierwszy w pracach prezentowanych na V ogdlnopolskiej wystawie fotografiki,
zorganizowanej w Warszawie w maju 1955 roku, w ktorej brat udziat Stanistawski.
Ekspozycja byta pierwszym krokiem na drodze odrzucenia zasad realnego
socjalizmu, ale tez symptomem szerokiego zainteresowania fotograféw jezykiem
wspotczesnego malarstwa. Zdecydowane zerwanie z ideologicznym wymiarem
sztuki, powszechnie kojarzonym z plastykg doby stalinowskiej, miato szczegdlny
sens w srodowisku poznanskim, dla ktérego okres ten byt niezwykle traumatyczny i
brzemienny w skutki. Byto ono bowiem nie tylko krytykowane za hotdowanie
wywodzgcej sie ze $wiata burzuazji estetyce piktorialnej, éwczes$nie pogardliwie

nazywanej ,wanszczyzng”®

(nota bene od nazwiska jednego z najwazniejszych
tworcéw przedwojennego Poznania), ale co najwazniejsze srodowisku poznanskiemu
zarzucano elitaryzm i utrate ,wspélnego jezyka z masami fotoamatoréw”'°. Zarzuty te
formowane gtéwnie w Srodowisku warszawskim miaty wymierny i dotkliwy skutek w
postaci odgornej likwidacji czasopisma ,Swiat Fotografii” oraz przeniesienia siedziby
Zarzgdu Gtéwnego PTF-u z Poznania do Warszawy w 1953 roku. Okres ten
przynidst marginalizacje o$rodka poznanskiego i to pomimo wykonania takich gestow
w strone wiadz, jak chocby organizacja w styczniu 1952 roku wystawy Realizm

socjalistyczny w fotografii.



Na koniec warto zauwazy¢, ze przyjetej w potowie lat 50. konwencji obrazowania
Stanistawski bedzie wierny do konca swojej aktywnosci artystycznej, wprowadzajgc
jedynie pewne urozmaicenia techniczne (takie jak chocby montaze negatywowe).
Warto tez zwrdci¢ uwage na fakt, ze najaktywniejszy okres dziatalnoéci artystycznej
Stanistawskiego przypada na lata ok. 1949-1968. Natomiast dwie kolejne dekady
bedg podporzadkowane w duzej mierze dziatalnosci spoteczno-organizatorskiej,
ktérg rozpoczat juz w Stowarzyszeniu Mitosnikow Fotografii, a od 1951 roku
kontynuowat réwniez w Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikdw. W 1968 roku zostat
wybrany prezesem Okregu Wielkopolskiego ZPAF, petnit te funkcje z przerwami
przez 15 lat. Z ramienia Zwigzku byt m.in. cztonkiem komitetu organizacyjnego
Miedzynarodowych salonéw fotografii ,Foto-Expo 69” w Poznaniu. Na poczatku lat
70. byt jednym z organizatorbw i pedagogéw punktu konsultacyjnego
przygotowujgcego kandydatéow do egzaminu na cztonka ZPAF. W latach 1975-1981
brat udziat w pracach Komisji Artystycznej przy Zarzadzie Gtéwnym ZPAF; od lat 70.
wspotpracowat réwniez z Gorzowskim Towarzystwem Fotograficznym, przez wiele lat
wspierajgc poczynania artystyczne tego srodowiska jako juror Dorocznych wystaw
fotograficznych i Ogodlnopolskich konfrontacji fotograficznych. Dziatat takze w
Wielkopolskim Towarzystwie Kulturalnym, byt réwniez rzeczoznawcg do spraw
fotografii Pracowni Sztuk Plastycznych w Poznaniu oraz Ministerstwa Kultury i Sztuki.
Stanistawski poza dziatalnoscig artystyczng pracowat jako niezalezny fotograf'',
podejmowat réznorodne zlecenia, gtéwnie pracowat na potrzeby licznych zaktadow
przemystowych. W latach 1952-57 wspétpracowat ze Spodtdzielnig Pracy ,Fotos” w
Poznaniu oraz z Wpydawnictwem Poznanskim, dla ktoérego ilustrowat szereg
wydawnictw albumowych m.in.: Poznan (1964) i Kalisz (1967). Jest réwniez autorem

licznych pocztéwek wydanych przez m.in.: RSW Prasa-Ksigzka-Ruch oraz PTTK'?,

' Na zebrania Stowarzyszenia Mitosnikéw Fotografii uczeszczat juz od 1946 roku, towarzyszac ojcu,
ktéry byt amatorem fotografii. Informacja za: Monika Piotrowska, Rozmowa z Jarostawem
Stanistawskim, http://www.profotografia.pl/o-fotografii/17-rozmowastanislawski, (16.04.2010).
2 Stowarzyszenie powstato w czerwcu 1945 roku.
® Pierwsza Wystawa fotografii artystycznej zorganizowana w grudniu 1945 roku posiadata de facto
charakter lokalny. Natomiast kolejne wystawy organizowane od 1946 roku byty juz w petni
ogolnopolskimi przegladami.

Pierwszy numer czasopisma ukazat sie w sierpniu 1946 roku.
° Informacja na podstawie rozmowy przeprowadzonej z artystg w dniu 18 marca 2010 roku.
® Alfred Ligocki, Fotografia i sztuka, Warszawa 1962, s. 78-79.
” Piotr Piotrowski, ,Odwilz”, [w:] Oawilz. Sztuka ok. 1956 r., Katalog wystawy, Muzeum Narodowe w
Poznaniu, 1996, s. 31.
8 Uzywam tu okreslenia Tadeusza Nyczka z tekstu: Zemsta socrealizmu, ,Sztuka”, 1981, 1.




o Tego rodzaju gtosy pojawiaty sig¢ wielokrotnie, jednym z pierwszych byt artykut Zbigniewa
Pekostawskiego pt. Drogi i mozliwosci rozwoju fotografiki w Polsce Ludowej, ,Swiat Fotografii”, 1950,
14,s. 2.

'% Antoni Korczowski, O fotografice i fotoamatorstwie, ,Fotografia”, 1954, 3, s. 3.

" Stanistawski z wyksztatcenia byt technikiem finansowym, jednak nie wykonywat wyuczonego
zawodu.

' Dane biograficzne podaje za teczkg osobowg artysty przechowywang w siedzibie Okregu
Wielkopolskiego ZPAF.

Wybrane wystawy i pokazy indywidualne:

Indywidualna wystawa fotografiki, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Poznan,
kwiecien-maj 1961

Il wystawa indywidualna, Salon PTF, Poznanh, marzec 1964
Il wystawa indywidualna, Salon PTF, Poznan, listopad 1968

Prezentacja autorska w ramach X konfrontacji fotograficznych, Muzeum Zaktadowe
ZWCh ,,Chemitex-Stilon”, Gorzéw WIkp., maj 1979

Prezentacja autorska w ramach XVIII konfrontacji fotograficznych, Muzeum
Zaktadowe ZWCh ,Chemitex-Stilon”, Gorzéw WIkp., maj 1988

Fotografia [w ramach XX konfrontacji fotograficznych], Mata Galeria BWA-GTF,
Gorzéw WIkp., maj 1990

Wybrane wystawy zbiorowe:

| ogélnopolska wystawa fotografiki P.T.F., Muzeum Wielkopolskie, Poznan, kwiecien-
maj 1949

Ogodlnopolska wystawa fotografii krajoznawczej [w ramach I/ festiwalu plastyki],
Sopot, czerwiec-sierpien 1949

Wystawa fotografii artystycznej pod hastem ,Pokéj zwycieza”, Muzeum Narodowe w
Warszawie, grudzieh 1949

Il ogdlnopolska wystawa fotografiki P.T.F., Panstwowe Muzeum we Wroctawiu,
marzec-kwiecien 1950



Il ogélnopolska wystawa fotografiki P.T.F., Salon wystawowy ZPAP, Krakdw,
czerwiec 1951

X-ta wystawa fotografiki, Salon PTF, Grodzisk Mazowiecki, listopad-grudzien 1951
XIV torunska wystawa fotografiki, Dom Plastyki w Toruniu, 1951
Realizm socjalistyczny w fotografii, Salon PTF, Poznan, styczen 1952

Il ogdlnopolska wystawa fotografiki, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa,
marzec 1952

IV doroczna ogodlnopolska wystawa amatorskiej fotografii artystycznej, Osrodek
Propagandy Sztuki, £.6dz, listopad-grudzien 1952

V ogdlnopolska wystawa fotografiki, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
Warszawa, maj-czerwiec 1955

I miedzynarodowa wystawa fotografii artystycznej, Patac Kultury i Nauki, Warszawa,
czerwiec 1957

Wystawa fotografii artystycznej Poznan-Londyn, Ognisko Polskiej YMCA, Londyn,
marzec-kwiecien 1958

VIII ogbéinopolska wystawa fotografiki, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa,
luty-marzec 1959

X ogdlnopolska wystawa fotografiki, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa,
listopad 1960

Xl ogdélnopolska wystawa fotografiki, Patac Kultury i Nauki, Warszawa, listopad 1961

Il miedzynarodowa wystawa fotografii artystycznej, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa, marzec 1961

| biennale fotografii artystycznej krajow nadbattyckich, Muzeum Zamkowe w
Malborku, wrzesien 1963

Ogodlnopolska wystawa fotografii artystycznej, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa, listopad 1964

Fotografia subiektywna, Salon PTF, Poznan, grudzien 1969
Praca i po pracy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, grudzien 1975

| ogdlnopolska wystawa fotografii reklamowej, Miedzynarodowe Targi Poznanskie,
Poznan,1978

Ludzie rolnictwa wielkopolskiego, Patac Kultury w Poznaniu, listopad 1979



Wystawa cztonkéw Okregu Wielkopolskiego ZPAF, Salon PTF, Poznan, maj-
czerwiec 1984

Fotografia. Wystawa z okazji 40-lecia Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, luty 1987

Tworcy poznanskiej fotografii, Galeria Miejska Arsenat, Poznan, listopad 1995
Obszary wyobrazni, Muzeum Narodowe w Poznaniu, grudzien 2004-styczen 2005

Budowniczowie ,Swiata Fotografii”. Polska fotografia drugiej potowy lat 40. XX wieku,
Centrum Kultury ,Zamek”, Poznan, maj 2009

Jarostaw Stanistawski od lat 50. brat rowniez aktywny udziat w corocznych
wystawach okregowych ZPAF w Poznaniu. Prezentowat swoje prace na wielu
zagranicznych wystawach zbiorowych, miedzy innymi w: Budapeszcie (1970),
Pondicherry (1957), Rostocku (1967, 1980, 1984), Frankfurcie nad Odrg (1969,
1970, 1972, 1973, 1974), Wilnie (1977).

Wyréznienia i medale:

Srebrna odznaka za zastugi w rozwoju i szerzeniu kultury pomiedzy NRD i Polskg
(1971); Odznaka zastuzony dziatacz kultury (1973); Medal 25-lecia Gorzowskiego
Towarzystwa Fotograficznego (1979); Odznaka zastuzonemu obywatelowi miasta
Poznania (1979); Odznaka za zastugi w rozwoju wojewoddztwa poznanskiego (1980);
Medal 40-lecia PRL-u (1984); Medal za zastugi dla rozwoju fotografii polskiej (1985);
Medal jubileuszowy 30-lecia Gorzowskiego Towarzystwa Fotograficznego (1985);
Ztoty Krzyz Zastugi (1985); Medal 40-lecia ZPAF 1947-1987 (1987); Medal 150-lecia
fotografii 1839-1989 (1989); Nagroda Wojewody Gorzowskiego im. Waldemara Kucki
(1989); Medal za wybitne osiggniecia tworcze w dziedzinie fotografii (1997). W 1967
otrzymat od Miedzynarodowej Federacji Sztuki Fotograficznej tytut AFIAP (Artiste
FIAP). Zostat rowniez wyrdzniony honorowym cztonkostwem ZPAF-u (1988) i
Poznanskiego Towarzystwa Fotograficznego (1988).



