Zbigniew Tomaszczuk

Janusza Nowackiego Zapiski z niepamieci.

Kiedy zastanawiamy si¢ nad tym, co zastgpowalo fotografie przed jej wynalezieniem,
najbardziej narzucajgca si¢ odpowiedz brzmi, ze byt to realistyczny rysunek, rycina czy malarstwo.
Jednak angielski tworca 1 krytyk sztuki John Berger uwaza, ze byla to pamig¢, cytujac: ,,To, co
fotografie czynig z przestrzenig otaczajgca nas, nalezalo wczesniej do domeny pamieci®'. Warto
tez wiedzie¢, ze dagerotypia, czyli pierwsza mechaniczna metoda utrwalania widzianych w camera
obscura obrazow powstawala na btyszczacej, wypolerowanej srebrzystej powierzchni. Nic
dziwnego, ze jeden z pierwszych komentatoréw tej techniki Oliver Wendall Holmes, nazwat ja
lustrem obdarzonym pamigcig. W tym miejscu znajduj¢ wlasng interpretacje¢ najwazniejszych
aspektow zestawu zdje¢ Janusza Nowackiego, ktoérych elementem pierwszoplanowym jest lustro
zainscenizowane przez autora w pejzazu z charakterystycznym motywem deboéw z  pod
poznanskiego Rogalina. Krajobraz obecny jest w twoérczosci Nowackiego od poczatkow jego
fascynacji fotografig, jednakze, w tym konkretnym przypadku, chyba po raz pierwszy, autor
polaczyl ide¢ fotografa ,,znalazcy” z koncepcja fotografa ,,wynalazcy”. Odwotujac si¢ do okreslen
sformutowanych swego czasu przez niemieckiego, artyste, teoretyka i wydawce prestizowego
pisma European Photography - Andreasa Miillera-Pohle: ,fotograf znalazca” czy bedzie to:
dokumentalista, reporter, czy pejzazysta lub przyrodnik, znajduje w otaczajacej go rzeczywistosci
motyw do zarejestrowania na fotografii, natomiast ,fotograf wynalazca”, wytwarza obrazy
inscenizujac przedmioty i ludzi, czy to w studio, czy poza nim, czy to przetwarzajac gotowy obraz,
lub uzywajac alternatywnych zrodet $wiatta i aparatow. Zastanowmy si¢, jaki cel przy$wiecat
Januszowi Nowackiemu przy realizacji cyklu prac, w ktorych lustro taczy te dwie koncepcje
fotografii. Ze wzgledu na podjety temat, nalezaloby niewatpliwie odwota¢ si¢ do jego wczesnych
fotografii tematycznie zwigzanych z rogalinskimi dgbami. Mam tu na mysli powstala w 1982 roku
diaporam¢ pt. ,,Bitwa na lodowym polu”. Po pierwsze, byta to jedna z prekursorskich w Polsce
realizacji taczacych obraz z muzyka, na dodatek w przeciwienstwie do tzw. udzwickowionych
przezroczy, poprzez zastosowane efekty przenikania projektowanych na ekranie fotografii tworzyta
wowczas nowatorska forme prezentacji. Po drugie stanowita narracyjna histori¢ walki przyrody ze
zjawiskami natury. Juz wowczas widoczne byly heroiczne zmagania stuletnich drzew poddawanych
destrukcyjnej dziatalnosci fragmentoéw lodu powstatych na podmoktych terenach starorzecza Warty.
Powracajac po wielu latach do tego samego miejsca, autor znalazt puente tej historii - przyroda
ostatecznie przegrywa. Wiele wspaniatych pomnikow przyrody uleglo zniszczeniu. Niezwykle

przekonujaco wyglada jedno ze zdje¢ przewrdconego fragmentu drzewa zatytutowane Golem,
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(ktore ksztaltem przypomina ludzka postac) i to zaréwno ze wzgledu na zawarta w fotografii
symbolike, jak rowniez ze wzgledu na nasze przekonanie o tym, ze jego biologiczne czgsci powoli
wnikng w zyciodajng glebg, w przeciwienstwie do wielu wczesniejszych fragmentow drzew,
ktorym nie bylo to dane, poniewaz zostaly zabrane przez lokalng ludno$¢ na rozpatke. Golem
powrdci do natury — nie stanie si¢ tupem ,.kultury”.

Poniewaz autor zderza fragmenty pejzazu z zainstalowanymi przez siebie lustrami
sprébujmy opisac istniejace tu relacje pomiedzy fotografig a lustrem. Pomocne beda tu refleksje
Steve Edwardsa zamieszczone w ksiazce Fotografia, bardzo krotkie wprowadzenie (wyd. w Polsce
w 2014r). Autor opisujac fenomen fotografii odwoluje si¢, miedzy innymi do przywotanej powyzej
koncepcji ,,lustra z pamiecia” wskazujac na zasadnicze réznice pomigdzy obrazem fotograficznym
a obrazem widzianym w odbiciu lustrzanym. Kluczem staje si¢ tu pojecie odbicia, fotografia jako
odbicie rzeczywistosci i obraz odbity a czasami zwielokrotniony przez lustro. Metafora fotografii
jako odbicia dotyczy mozliwosci zatrzymania obrazu w czasie, w przeciwienstwie do znikajacych
obrazéw z powierzchni lustra. W tym miejscu przypomina mi si¢ refleksja polskiego artysty Jana
Berdyszaka zwigzana z jego koncepcja ,,prefotografii jako fotografii efemerycznej”. Pisat migdzy
innymi: ,,W naturze §wiata nie brakuje wody, blota, lodu, a takze wilgotnych gatek oczu ludzi i
zwierzat, ktore dzialaja jak zwierciadta. Materie odbijajace 1 ruchomo widziane katy odbijania
obrazu tworzg prefotografie¢ — nie utrwalone obrazy efemeryczne.”® Sam artysta czesto budowal
obiekty tworzone z szyb odbijajacych otoczenie, wywotujace zjawisko fotografii efemerycznej,
ktorej istotng cechg bylo istnienie w czasie aktualnym. Trzymajac si¢ pojecia odbicia nalezy
zwréci¢ uwage na to, ze na zdjeciach Janusza Nowackiego zaistnialo podwojne odbicie
rzeczywisto$ci. Samo lustro stalo si¢ tez obrazem. Jednym z czynnikéw, ktdre pozwalaja na
traktowanie lustra jako obrazu a nie jako przedstawienia rzeczywistos$ci, jest oczywiscie
ograniczajaca je rama. Nowacki wykorzystuje fragmenty luster o réznym ksztalcie, ktore tworza
rowniez swoistg estetyke tych fotografii. Tym samym chciatbym zwréci¢ uwage, na istotng ceche
nie tylko tych zdje¢, a wlasciwie calej tworczosci autora. Jest nig niezwykle precyzyjna dbatos$¢ o
kompozycje. Stajac przed tymi fotografiami widz, ma $wiadomos$¢ zaistnienia konstrukcji
zdyscyplinowanej, opartej na harmonii ksztattow i1 form 1 wiasnie forma wpisana w kadr fotografii,
nadaje tu zdecydowany indywidualny wymiar, potwierdzajac zZe jednym z elementow
pozwalajacych traktowaé fotografi¢ jako autonomiczng dyscypling sztuki, jest sztuka widzenia.
Inng specyfika projektu Janusza Nowackiego jest to, ze dzigki zainstalowanym Ilustrom na
fotografiach widzimy obrazy powstate z kilku punktow. Dzieje si¢ to na przekor funkceji samej
fotografii, ktora pokazuje widoki rzeczywistosci z jednego, centralnego punktu widzenia. Powstate

prace stanowig ,,niezgode na tyrani¢ perspektywy linearnej™, sg blizsze idei kubistow, ktorzy
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chcieli malowa¢ $wiat widziany z kilku perspektyw. Powr6émy do przywotywanej przeze mnie
wczesniej kwestii pamieci. Fotografia sama w sobie jako zdolna (w wielu wypadkach) do
przywolywania 1 przechowywania pamigci czgsto, szczeg6lnie w kontekscie fotografii analogowej,
pozwalata na formutowanie zdania; ,,Daj¢ ci zdjecie na pamiagtke”. Janusz Nowacki poprzez swoje
fotografie ,,zmusza powierzchni¢ lustra” do takich samych zachowan. Sfotografowane zwierciadto
nie pelni juz swojej funkcji, staje si¢ obrazem, ale w stosunku do samego zdjg¢cia, obrazem
odwrdéconym stronami. Jest to w takim razie zarbwno przeniesienie ale tez zwielokrotnienie i
odwrécenie widoku. Moze sama funkcja podwojenia obrazu zatrzymujacego pamieé, zwiekszy
nasza zdolno$¢ do pamigtania w ogoéle. Jest to wigc rowniez opowies¢ o czasie minionym, a autor
chce podwajajac obraz podwoic¢ naszg zdolno$¢ do zapamietywania.

Jaka dodang korzys$cig jest obcowanie z pracami Janusza Nowackiego? Autor daje nam
mozliwo$ci zwrdcenia uwagi na rolg lustra w twodrczosci artystOow na przestrzeni lat. W tym
kontekscie, warto przywota¢ tu namalowany w 1434 roku przez Jana van Eycka Portret matzonkow
Arnolfinich. Na obrazie, widzimy w umieszczonym na $cianie, okraglym, wypuktym, lustrze
odbicie przeciwlegltej strony wnetrza. Mozna w nim dostrzec dodatkowa informacje, niewidoczng
na pierwszy rzut oka, a mianowicie $wiadkow zaslubin 1 samego malarza. Jednocze$nie
namalowanie lustra rozcigga malarskg przestrzen. Podobny zabieg umieszczenia wypuktego lustra
odbijajacego przestrzen, a w nim odbicie wlasne i swojego pomocnika, zastosowat w 1438 roku
Robert Campin w obrazie Tryptyk Werla. Znamy rdéwniez stynny obraz Velasqueza Wenus z
Amorem, na ktorym twarz lezacej, odwroconej do nas tylem kobiety, odbija si¢ w lustrze
trzymanym przez tytulowego Amora. Od lat 60tych XX wieku z lustrzanego atrybutu korzysta
czesto Michelangelo Pistoletto, u ktérego powierzchnia lustra staje si¢ podobraziem i miejscem
fotograficznych wydrukéw a widz odbijajacy si¢ w ich powierzchniach buduje nowe znaczenia.
Czesto same lustrzane powierzchnie bywaja cze$cig jego artystycznych instalacji 1 obiektow.
Trudne do namalowana lustrzane odbicia staty si¢ tez ulubionym motywem hiperrealistow,
potwierdzajacym fotorealno$¢ ich obrazoéw. Umieszczone w pejzazu lustra sg rozpoznawalnym
elementem prac czolowego przedstawiciela land artu, Roberta Smithsona (np. seria Yucatan Mirror
Displacements z 1969 roku). Z polskich artystéw na pewno nie mozna poming¢ soczewkowych
obrazéw Jerzego Rosotowicza. bogatej tworczosci Lucjana Demidowskiego 1 Blyskotek Krzysztofa
Keda Olszewskiego.

W przypadku zdje¢ Janusza Nowackiego fotografia jako cytowane na wstepie ,,lustro z
pamiecig”, przypomina nam o jej ciggle aktualnej funkcji ,,balsamowania czasu™®. Jego zdjecia
dajac nam szans¢ na przywotanie pamigci o gingcej przyrodzie i zmieniajagcym si¢ na naszych

oczach otoczeniu, utrwalajg naszg wiare w role fotografa jak §wiadka obecnosci w otaczajacym nas

wieloobrazowych struktur wizualnych.
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Swiecie 1 to niezaleznie od przyj¢tej metody czy techniki fotografowania.
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