Obiektyw w kamaszu.
Cyprian na | wojnie swiatowej.
(z katalogu wystaw w Kole ,,Tadeusz Cyprian”, Koto 2018)

Zostaty sto trzydziesci trzy klatki negatywow.

Byto ich wielokrotnie wiecej. Juz 15 sierpnia 1917 r. Tadeusz Cyprian zapisat w dzienniku:
»Moja fotograficzna dziatalnos¢ wojskowa jest ukonczona - wynik tadny, bo przeszto pét
tysigca zdjec z wszelkich mozliwych stron swiata - od Zamoscia po Tryest i od Wiednia

po Budapest”. To byt duch czysto reporterski. Wyzwolit go koniec belle époque, starego,
wygodnego porzadku, ktory wydawat sie niezmienny, a runat miedzy rokiem 1914 a 1915
bezpowrotnie. Od konca XIX w. gwattowny rozwdj techniki, w tym takze fotograficznej,
sprawiat, ze fotografowanie w przededniu | wojny sSwiatowej (1914-1918) wcale nie byto
zajeciem wybrancow. Rozwoj techniki, stwarzanie ludziom ciagle nowych mozliwosci dzieki
maszynom, cepelinom, samolotom, samochodom fascynowato wszystkich. Technika fotografii
byta posrdd tych nowosci chyba jedyna osiggalng przez przecietnego cztowieka. Juz w 1900
r. Kodak wypuscit na rynek najprostszy, pudetkowy aparat - Kodak Brownie z zatadowanym
filmem w komplecie, wartym 4% pensji robotnika.

Cyprianowi pierwszy aparat dat ojciec, bo i on fotografowat. Obaj korzystali przed wojna ze
sprzetu na szklane negatywy. Na wojne syn wyruszyt jednak z aparatem mieszkowym Kodak
Autographic nr 2 lub produkowana od 1916 r. wersja 3A Autographic Kodak Special na btony
zwojowe, czyli negatyw w rolce, zw. filmem. Po ztozeniu mieszka taki aparat stawat sie
ptaskim pudetkiem niewiele wiekszym od portfela. Wiosna 1916 r. osiemnastoletniego
Tadeusza powotano do wojska - ,,termin stawienia si¢ natychmiast po maturze”, jak
podsumowat. ,,3go marca 1917 poszedtem w pole, 3 czerwca dostatem sie do niewoli” -
zauwazyt. W tym wtasnie okresie powstato owe piec¢set zdjec - po prostu na froncie.

2 czerwca 1917 r.: ,,W nocy Gorjansko, cmentarz, trupy. Selo zniszczone, trupy na drodze
[...] Trommelfeuer granatami na doline; Golddoline, zgubiona komenda [...] scisk i goraco
okropne, ucieczka na dwor, sniadanie, legowisko pod deskami, granat to rozbija, ucieczka
pod kawerne, ludzie sie pogubili, szukanie, spanie do popotudnia. Nagty atak szrapnelami

i minami na doline, ranni, potamane krzyze w dolinie, Gasalarm, ogien karabinowy, Wtosi
sa nad nami! ratuj sie kto moze! jency. [...] Wtosi bijg coraz lepiej. Granat w dach, trupy,
ucieczka. Zbieram ludzi i posytam do Kawerny [...] 5 zdje¢ w Golddoline.

3-4 czerwca 1917 r.: Noc. Trommelfeuer na brzeg doliny, na Kawerne [...] Gonitwa przez
pola [...], zabitych prawie potowa, pierwsza linia wtoska zdobyta, potem druga. Padam

na ziemie i szukam wody. Jest! Jem wtoski chleb [...] Avanti! Karabin maszynowy i reczne
granaty - jestem na tamtej stronie. [...] Biegne przez pola, z tytu bije maszynowy, z przodu
wtoski i pistolety automatyczne. Chowam sie za kamieniem i odkrecam obiektyw od aparatu
- za kamasz. [...] Doberdo i Jamiano, [...] Wedrowka przez Campolongo, Redipuglia

do Turriaco, przestuchanie w Palmanova, obiektyw, obiad, nocleg na trawie.”

Oto opis zaledwie trzech dni. Zakonczony pojmaniem, odnosi sie do walk na granicy
stowensko-wtoskiej; pod Gorjansko miesci sie najwiekszy w Stowenii cmentarz polegtych

w | wojnie swiatowej. Ten opis wskazuje, ze Cyprian robit zdjecia bezposrednio z pola walki,
swoim mieszkowym Kodakiem, ktdérego ptaski, dwusoczewkowy obiektyw miescit sie
swobodnie w jego dtoni i ktory chowat w bucie za cholewa, pewnie zeby nie pekt, rzucany
razem z futeratem aparatu i plecakiem na ziemie. Okazuje sie¢ wiec, ze Cyprian nalezat



do tej pokaznej rzeszy zotnierzy-amatordw fotografii, ktdrzy podczas | wojny Swiatowej
dokonali zmiany punktu widzenia fotografa: z obserwatora stojacego w bezpiecznej
odlegtosci od interesujacego go zdarzenia stat sie on zaangazowanym uczestnikiem
wydarzen, w samym ich kotle. Tylko nieliczni sa bardziej znani, jak niemiecki porucznik
Wilhelm von Thoma lub wcielony do tego samego, co Cyprian, wojska austro-wegierskiego
André Kertész. Lecz cata ta rzesza amatordéw zwiastowata nadejscie Roberta Capy

i jemu podobnych - fotoreporterow wojennych 2 pot. lat 30. XX w., ktorzy dzierzac

aparat fotograficzny szli z wojskiem, stajac sie bezposrednimi swiadkami wojny.

Cyprian takze.

Jego zdjed, o ktorych donosit z obozu jenieckiego we wtoskiej Paduli, dokad trafit

3 czerwca 1917 r., nigdy jednak nie zobaczymy. Dorobek, przekraczajacy dziewiecset klatek
na negatywach jeszcze zanim z koncem wojny w listopadzie 1918 r. skonczyta sie i jego
niewola, autor postradat. Dwie wojny i zmiane systemu politycznego przetrwaty tylko owe
sto trzydziesci trzy zdjecia z okresu po przystapieniu do Armii Polskiej i przedostaniu sie

do Francji.

6 listopada 1918 r.: ,,Przyjechata misja - [...] i postanowitem wstapi¢ do Armii polskiej
natychmiast.” 9 listopada 1918 r.: ,,Dzi$ podpisatem arkusz zaciagu i zostatem mianowany
sierzantem.”

To ostatnie zapiski Cypriana z obozu jenieckiego, wyjasniajace jego sytuacje. Zachowane
zdjecia opowiadaja to, czego nie ma w dokumentach. Juz z tego powodu sa niezwykle
cenne. Cyprian lakonicznie pisat pézniej, ze z obozu trafit do francuskiej eskadry lotniczej.
Jego fotografie wskazuja, ze trafit do jednej z Eskadr Breguetow, raczej bombowych, a nie
wywiadowczej - takie samoloty uchwycit w kilku swoich kadrach. Ze zbioru zachowanych
zdjec wynika jednak, ze przede wszystkim trafit do obozu szkoleniowego Armii Polskiej

w Sillé-le Guillaume - pierwszego, jaki w ogole utworzono, i najdtuzej dziatajacego.

Jest tez wiele ujec z miasteczka Quintin w Bretanii. Prawdopodobnie stamtad Cyprian
wyruszat tez nad morze. Bretania necita, cata grupa jego kompandw robita wypady za
miasto, zabawiata sie z miejscowymi dzieciakami w bretonskich sabotach, tak dobrze
znanych z obrazéow Gaugina. Kadry Cypriana tetniag zyciem, sa petne zywych portretow.

Nie pozwalat sobie na tak mocnga ingerencje we wszystkie przejawy egzystencji jak Kertész,
ktory utrwalat towarzyszy w wojsku austro-wegierskim nawet szorujacych sie wzajemnie

w wannie i siedzacych jeden obok drugiego w plenerowej latrynie; pokazywat za to wszelkie
inne scenki egzystencjalne - obieranie ziemniakéw, gotowanie, mycie, pranie, zgrupowania
na placach miasteczek, postoje na stacjach kolejowych, éwiczenia w terenie, wspinanie sie
w gorzystym terenie, przytulanie do dziewczyn, zarty lotnikow przy ich maszynach, ludzi
na zaglowych todziach rzecznych. Dokumentowat tez pociagi, szeregi nowych samochodow
pod fabryka i piekne pejzaze. Sa tu miejsca, ktore czekaja jeszcze, ze ktos je rozpozna,
jest mnogosc takich ludzi. Lecz bezposrednios¢ wiekszosci kadrdow, utrwalenie zycia

Z pozycji jego uczestnika, daje im ponadczasowa site wyrazu i wartos¢. Watki krajobrazowe
sygnalizuja zamitowania artystowskie, ktore zdominowaty jego tworczos¢ w miedzywojniu.
Natomiast obraz codziennosci, ktérej nie umiat sie oprzec jako porywczy, mtody mezczyzna,
ilustruje site zycia i fenomen wiecznie porywajacej opowiesci, snutej za pomoca
zaangazowanej fotografii dokumentalnej.
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