Wybér tekstow poswieconych twérczosci Wojciecha Prazmowskiego z lat 2000-2011
autorstwa Elzbiety tubowicz, Marka Zielinskiego, Stawomira Magali i Dariusza Bugalskiego.

Elzbieta tubowicz
RzeczywistoSC w trakcie przeprowadzki - o fotografiach Wojciecha Prazmowskiego

[Tekst do katalogu wystawy Biato-Czerwono-Czarna, Muzeum Czestochowskie, 2000]

Miedzy dawniejszymi fotografiami Wojciecha Prazmowskiego - zawartymi w wystawie ,,100 fotografii” -
a nowymi, sktadajacymi sie na cykl ,,Biato-czerwono-czarna” jest taka roznica, jak miedzy poezja a proza.
Tamte - to epicko-liryczna opowies¢ o Smierci i przemijaniu, a takze o pamieci, przechowujacej to, co odeszto
w postaci nawarstwionych obrazéw, naktadajacych sie na siebie czasoprzestrzennych kadréw z ludzkiego zycia.
Te obecne - to ,literatura faktu”, dokumentalny reportaz ze $wiata matych prowincjonalnych miasteczek
srodkowej Polski. Tytut cyklu, cho¢ metaforyczny, jest takze zarazem dostowny i sprowadza temat na ziemie.
Biato-czerwona to spowszedniata juz i prawie niepoetycka metonimia oznaczajaca nasza ojczyzne; biato-czarna
(w domysle - fotografia) wprost nazywa obrazy na zdjeciach: biato-czarne widoki, w ktérych objawia sie nam
,,Biato-Czerwona”.

Biato-czarna postac ,,Biato-Czerwonej”, widoczna na fotografiach Prazmowskiego Stawomir Magala
nazwat ,,reportazem metafizycznym”. Opisy zdjec¢ opatrzyt takim komentarzem:

Metafizyczne uniesienia prowadzqce do tymczasowych migracji, mozolnych wedréwek tym bardziej
nam zapadajq w pamiec i tym silniej przemawiajq do wyobrazni, im skromniejszy, im bardziej prozaiczny
fragment bardzo martwej natury przywotat autor w kadrze.'

W tym zdaniu uchwycony zostat szczegoélny, dwuwarstwowy sens tych fotografii. Na pierwszym
poziomie sa one dokumentalng relacja, diagnoza kulturowej sytuacji, w jakiej znajduje sie obecnie Polska
prowincjonalna. Drugi poziom - to nadbudowana na tym reportazu warstwa sensow metafizycznych, ktora
moze by¢ zauwazona, jesli odbiorca jest wrazliwy na tego rodzaju wartosci - ale nie musi. Z powodzeniem
mozna pozostac¢ na poziomie warstwy pierwszej. Co jednak najwazniejsze: aby mogty ujawnic sie sensy
metafizyczne, konieczna jest konotacja sensow kulturowo-socjologicznych w catej ich dostownej prozaicznosci.
Ta dziwna, paradoksalna sytuacja jest troche jak z wierszy Mirona Biatoszewskiego: tym wiecej w nich poezji,
im wiecej prozaicznych ,fragmentdw rzeczywistosci”. Najwiecej metafizyki okazujg sie ukrywac rzeczy
pospolite i powszednie.

Oto panorama matomiasteczkowego $wiata.
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Na tle odrapanych Scian kamienicy stoi podparty widetkowatymi ndzkami kaloryfer z przymocowanymi
do niego z dwoch stron plastykowymi zbiornikami - catkiem mozliwe, ze to ,,aparatura” bimbrownika, ktora
na zdjeciu wyglada jak imitacja zywego zwierzatka, bo przypomina koziotka. Blaszane tabedzie, pomalowane
obtazaca biatg olejna farba, pysznia sie w postaci wyrafinowanych bocznych oparc parkowej tawki.

Wysoki but z cholewa, pracowicie wycigty z blachy, widnieje nad ulica jako szyld szewskiego warsztatu.
Drewniane koguciki o pekatych brzuszkach stuza za siedzenia dzieciom na karuzeli. Swiat matej, biedniutkiej
rzeczywistosci i stabowitej wyobrazni, spostrzezony jednak nie z ironig i drwing, ale z uSmiechem rozczulenia
dla efektow pracy prowincjonalnych majsterklepkow. Bo ten swiat, w ktorym nie zatowano inwencji i wysitku,
by wtasnorecznie zrobic¢ cos, co bedzie zarazem uzyteczne i wedtug wtasnych gustow - piekne, odchodzi juz
w przesztos¢. Wypiera go gotowa, plastikowa tandeta.

Drwina pojawia sie na zdjeciach Prazmowskiego kiedy indziej. Wowczas, gdy fotografuje on
pozostatosci (bo nie sg to wciaz jeszcze relikty) prymitywnie byle jakiej ,,estetyki” z lat PRL-u.

Zrujnowany chodnik w Chorzowskim Parku Kultury, na tle ktorego trykaja sie gtowami dwa betonowe dinozaury.
Paskudny cementowy kwietnik na reprezentacyjnej todzkiej ulicy Piotrkowskiej, gdzie na krzywym chodniku
[$ni ztota gwiazda z nazwiskiem popularnego aktora - niewczesne pretensje do wtasnego holywoodzkiego
blasku. Maty fiacik, jak wyklepana wtasnorecznie z blachy zabawka, zaparkowany przy wysokim obcasie
olbrzymiego modelu damskiego pantofelka - pewnie artystycznego dzieta o pop-artowskiej proweniencji.

Ale nawet te ztosliwie uchwycone w obiektywie aparatu miejsca, naznaczone brzydota i nijakoscig publicznych
przestrzeni w PRL-u, maja w sobie jeszcze resztki waloru prawdziwych miejsc, matych, odrebnych obszarow

o wtasnym i indywidualnym (cho¢ czesto zatosnym) charakterze. Nawet one utrwalone zostaty z nostalgia

za przemijajacym swiatem niestandardowych przedmiotow. Patrzac na te zdjecia, mamy ostra swiadomosc,

ze niedtugo juz zastapi go euroamerykanski blichtr perfekcyjnych technicznie i kolorowych, ale wszedzie
takich samych szyldoéw wielkich firm, tych samych reklam i takich samych samochodéw. Francuski antropolog
kultury, Marc Augé, na nazwe takich nie wyrdzniajacych sie niczym indywidualnym wspétczesnych miejskich
przestrzeni wymyslit termin nie-miejsce. Takie nie-miejsca widzi juz w wyobrazni Wojciech Prazmowski
zamiast tego wszystkiego, co utrwalit na swoich zdjeciach.

Fotografie z cyklu ,,Biato-czerwono-czarna” nie bez powodu poréwnane zostaty na poczatku do prozy
i do literatury faktu. Sg to bowiem fotografie, ktore mozna okresli¢ jako ,literackie” w jednym ze znaczen
tego stowa - tym, ktdre traktuje obraz nie jako sfere autonomiczna, ale jako narzedzie opisu zewnetrznej
rzeczywistosci. Mozna powiedziec, ze ,,Biato-czerwono-czarna” jest wizualnym reportazem ze srodka Polski
takiej, jaka jest dzisiaj, teraz, w szczegolnym historycznym momencie, kiedy odchodza w przesztos¢ dawne
wzory kulturowe, a pojawia sie nowy, globalny juz standard. Ostatni cykl fotografii Wojciecha Prazmowskiego
kontynuuje wiec wtasciwie stary temat jego tworczosci, temat przemijania, tak pieknie i poetycko ukazany
przedtem w zestawach ,,Album rodzinny”, ,,Muzeum w Valenciennes” czy ,,Bardzo martwe natury”. Najnowsze
zdjecia sa znacznie mniej efektowne wizualnie niz poprzednie. Tamte metaforyczne, przenikajace sie
wzajemnie obrazy mowity o przeptywaniu ludzkiego zycia z terazniejszosci, wraz z jej marzeniami i projekcja
przysztosci w nieodwotalna, zamknieta przesztosc, ktora na zdjeciach zawsze jest juz dokonana. O tym, Ze ta
petna tylu nadziei przysztosé, obecna jako oczekiwanie we wszystkich zwrotnych momentach zycia - jak
narodziny, Pierwsze Komunie, matury, sluby i pierwsze przymiarki do zdjecia w wojskowym mundurze - ta
przysztos¢ zawsze, bez wyjatku, jest droga ku smierci. Tamte fotografie ukazywaty ludzka egzystencje jako
zanurzona w historie, ktora jest wielkim wichrem, przeptywem ponad naszymi drobnymi istnieniami ogromnych
czelusci czasu i przestrzeni.

Nowe, dokumentalne tym razem fotografie méwia o innym przemijaniu, nie tak powszechnym i

uniwersalnym, ale takim na nasza niewielka, sSrodkowoeuropejska skale. Mowig o bardzo zwyczajnym
odchodzeniu w przesztos¢ wizualnej postaci rzeczywistosci, ktora tak niedawno jeszcze mieliSmy przed oczami
na co dzien. Tej rzeczywistosci, ktora w szczatkach wciaz trwa w Polsce prowincjonalnej, ukazujac koslawy

i tandetny ksztatt publicznej przestrzeni, jaka otoczyta nas surowa i oficjalna estetyka ,,za socjalizmu”.

A takze wyzierajace spoza niej resztki innej tandety, prywatnej i petnej ludzkiego ciepta, biedniutkiej

i kiczowatej estetyki przedwojennych jeszcze matomiasteczkowych szyldow, budek i drobnych sprzetow.

Skromnos¢ i zgrzebnos¢ tej mijajacej postaci matego prowincjonalnego swiata oddaje forma fotografii,
z premedytacja ukazujacych otoczenie w szarych, stabo skontrastowanych tonach, w ujeciach czesto
programowo ,,bylejakich”, jakby zrobionych mimochodem, bez dbatosci o wysmakowang kompozycje.

Ten wtasnie sens - ukazanie nieefektownej, ubogiej w skali koloru barwy przedstawianego swiata - kryje sie
w okresleniu biato-czarna w tytule wystawy. Jesli w stowach tytutu jest zawarta ,,wstazeczka metafizycznej
czerni”, znak zalu za tym, co bezpowrotnie przemija, o czym pisze w innym eseju Stawomir Magala 2,

to jest to rzeczywiscie tylko waziutka zatobna wstazeczka, nie pompatyczne pogrzebowe kiry, kojarzace sie
z ,,Czarng Procesja”.

W tych fotografiach prawdziwa metafizyka zaczyna sie gdzie indziej.

Wiekszos¢ ujec w kadrach z cyklu ,,Biato-czerwono-czarna” oparta jest na absurdalnym zestawieniu
dwoch kontrastowych rzeczywistosci. Betonowy dinozaur ,,pasacy sie” w parku wsréd zwyczajnych tawek dla
spacerowiczéw. Ogromny, jak z ,,Dobranocki” dla dzieci, grzyb z kapeluszem w kropki oraz w tle tego zdjecia,
w pomniejszeniu, koszarowy w stylu blok mieszkalny. Ustawione rzadkiem na tarasie posagi: wielka sama tylko
gtowa Nowotki, wychodzaca jak spod ziemi; potem wytaniajace sie odwazniej juz na powierzchnie popiersie
Swierczewskiego; a w oddali - pokazana w catosci, dziarsko kroczaca naprzod sylwetka Dzierzynskiego.

Trzy inne postacie - kamienne renesansowe rzezby, ustawione pod murem i odgrodzone od $wiata stertg cegiet.
Kapliczka zawieszona na drzewie, troskliwie otoczonym biatym ptotkiem, a z tytu gorka zwiru i betoniarka.
Obrazek z Matka Boska Czestochowska, otoczony girlanda z kwiatow i wstazek, przyczepiony do ptociennej
budy ciezarowki.
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Na przestrzeni kadru zdjecia dokonuje sie zderzenie dwdch odmiennych rzeczywistosci. Czasem jest to
rzeczywistos¢ infantylna i basniowa zetknieta z ciezka i przygniatajaca aurg typowego blokowiska. Czasem
drwiacy kontekst przyziemnego otoczenia zestawiony z pompa pomnikow socrealizmu. Kiedy indziej pojawia
sie smutna zaduma nad losem pamiatek przesztosci, wyrzuconych z naleznego im miejsca. A czasem tez
melancholijna konstatacja naturalnego - w takiej, jaka jest, rzeczywistosci - wspotistnienia form nalezacych
do sacrum i do profanum; form kultury niskiej i kultury wysokiej.

Spotkania w jednym kadrze dwoch réznych rzeczywistosci wprowadzaja napiecie i niepewnosc.
Wszystko zaczyna sie wydawac nie na swoim miejscu, poruszone i znajdujace sie jakby w pot drogi,
na chwilowym postoju w trakcie wedrowki.

Wsrdd dtugiej serii zdje¢ ukazujacych miejsca o roznym charakterze przewija sie pewien szczegolny
watek, ktory z uporem powraca na kolejnych fotografiach.

Jednym z takich obrazow jest opisana juz scena, gdzie kamienne postacie, przedstawiajace rycerza,
duchownego i uczonego, ustawione zostaty tymczasem, pewnie z powodu remontu, w zatomie muru pod
budynkiem. Wydaja sie przygladac z niepokojem temu, co dzieje sie wokot i czekac na nieznana jeszcze
przysztos¢. Na innych zdjeciach - dwie spowite w folie i oklejone samoprzylepna tasma figury Chrystusa
na krzyzu, lezace na podtodze. Rzezba na postumencie, ze splecionymi na piersiach rekoma, przygotowana
do transportu w inne miejsce i utozona pieczotowicie na prymitywnym wozku, wyscielonym materacami,
ktora sprawia wrazenie postaci na tozu Smierci. Piekna figura kobieca, w stylizowanych na antyczne szatach,
zastygta w patetycznym gescie z uniesiona w gore reka - obwiazana sznurami, a tuz za nia sylwetka
potciezarowego samochodu.

Na tych zdjeciach, gdzie pojawiaja sie rzezby ludzkich postaci w stanie wyrzucenia i przeprowadzki
Z miejsc o charakterze zabytkow kultury, z ktérymi trwale powinny by¢ zwigzane - sytuacja opuszczania domu
i wedrowki w nieznane jest szczegolnie silnie odczuwanq katastrofa. Obecna jest tu Swiadomos¢ poruszenia
u podstaw catej widzialnej rzeczywistosci, gdzie nic juz odtad nie jest pewne i trwate, wszystko znajduje sie
w stanie przeprowadzki i zmiany.

W tym miejscu przychodza na mysl dawne fotografie Prazmowskiego z cyklu ,,Muzeum
w Valenciennes”, gdzie poprzez natozenie obrazow z dwoch réznych negatywow sttoczone obok siebie
rzezbione popiersia upamietniajace wielkich tworcow kultury znalazty sie nagle gdzies w zaroslach albo
na btotnistej polnej drodze, powtarzajac tam nadal niepotrzebne juz teraz nikomu puste gesty. Wowczas -
wyrzucenie z wtasnego miejsca i umieszczenie w obcym otoczeniu, ktore odbiera tym rzezbom sens,
miato metaforyczng wymowe dotyczaca ludzkiej egzystencji; byta to jak gdyby ,$mier¢ wtéra”, koniec zycia
wizerunkow, ktore miaty uwiecznia¢ pamiec o niezyjacych juz wielkich zastuzonych. Teraz ta wielka
przeprowadzka rzeczywistosci ma sens inny: staje sie ilustracja podszytego apokalipsa biblijnego zdania
,Sic transit gloria mundi”. Tak przemija postac swiata.

Obraz poruszenia widzialnej postaci $wiata u podstaw, pakowania jego elementéw i odjazdu
w nieznane staje sie na tych zdjeciach parabola dotyczaca natury catej rzeczywistosci. Odchodzenie znanej
nam postaci rzeczy w przesztos¢, w niebyt - a moze w jakis inny obszar w czasie i przestrzeni, dzisiaj dla nas
niedostepny - objawia sie tutaj jako nieuchronna i powszechna prawidtowosc.

Wszystko istnieje jedynie chwilowo w swoim obecnym ksztatcie i barwie. Jedna rzecz przeptywa
w druga i nie moze zostac¢ uchwycona - to stowa Shunryu Suzukiego, dwudziestowiecznego wielkiego mistrza
buddyzmu zen. Ale nie o tego rodzaju nietrwatos¢ i zmiane chodzi w fotografiach Wojciecha Prazmowskiego.
W zdaniach ogtaszanych przez buddyjskich medrcow tkwi jak skata wsrod fal oceanu pewnosé ujrzanej w chwili
oswiecenia prawdy na temat zmiennej natury rzeczywistosci. Fotografie Prazmowskiego tej jasnej prawdy
dla nas nie maja. Obserwujemy na nich wielka przeprowadzke jednej z widzialnych postaci swiata i wiemy
jedynie tyle, ze jest to podroz w nieznane. Nie ma tu odpowiedzi, jest tylko pytanie.

Przemijajaca postac swiata w tym ostatnim cyklu fotografii nie jest juz jedynie poetycka metafora,
zobaczong w wyobrazni artysty, jak w poprzednich seriach zdje¢, wykorzystujacych dwa natozone na siebie
obrazy. Teraz sa to zdjecia dokumentalne, ukazujace zwyczajna, powszednig realnosc¢. Prozaicznosc tego
obrazu rzeczyw1stosc1 uswiadamia, ze w pobhzu obecne sg, choc¢ czesto niezauwazalne, znaki wskazujace
na to, Ze zyjemy ,,na przeciagu czasow”; Ze wymiana postaci swiata dokonuje sie codZIenme tuz obok nas.

Seria dokumentalnych zdjeé Wojciecha Prazmowskiego zatytutowana ,,Biato-czerwono-czarna” to
w drugiej, metaforycznej swojej warstwie wielka fuga, ogtaszajaca brzmieniem nie traby archanielskiej,
ale zwyczajnych ziemskich instrumentoéw, takich na jakie nas stac, odejscie znanej nam i bliskiej - tej
do ktorej przywykliSmy jak do nas samych - powszedniej szaty rzeczywistosci.

1 Stawomir Magala: Estetyka w stanie spoczynku (nie tylko o Prazmowskim), ,,Przeglad Artystyczno-Literacki”

nr 3/2000 r.

2 Stawomir Magala: Osobiste poszlaki w pomieszczeniach publicznych, tekst nie publikowany, wygtoszony przy
okazji wystawy Wojciecha Prazmowskiego w Galerii ,,ifa” w Berlinie, sierpieri 2000.
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Marek Zielinski

Wojciecha Prazmowskiego pojedynek z Czasem

[Tekst do albumu Prazmowski ,Fotografie, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 2002]

A co jest istota autoportretu.
To krok zaledwie od wtasnego ciata,
zwrocony do was profil taboretu,
widok na zycie, ktére przeleciato.
To jest to, co sie zwie "mistrzostwem" wtasnie,
umiec¢ odrzucic lek przed procedurg
swego niebytu - jako formy wtasnej
nieobecnosci - kopiujac nature.
Josif Brodski "Na wystawie Karla Weilincka".

W tej udostepnionej obecnie obszernej prezentacji Wojciecha Prazmowskiego, obejmujacej okoto
stu fotografii, powstatych na przestrzeni blisko dziesieciu lat, pojawia sie rowniez "Portret wewnetrzny" artysty
sygnowany data 1979. Otrzymujemy wiec prace, ktora z jednej strony poprzez date powstania, a takze poprzez
swoj temat, uzyskuje w catosci prezentacji status szczegolny. Probujac zdefiniowac w sposob metaforyczny jej
pozycje, odwotajmy sie do arystotelesowskiego projektu swiata, gdzie wokot nieruchomej osi wirowat caty
wszechswiat, uzyskujacy zarazem doskonatos¢ poprzez swoja ograniczonos¢. "Portretowi wewnetrznemu"

w catosci koncepcji wystawy wyznaczyc mozemy funkcje srodka, wokot ktorego kraza wszystkie pozostate
fotografie. W efekcie przyjecia tej pozyc_n catosc zostaje natychmlast uwarunkowana poprzez swoje
poszczegoblne elementy oraz poprzez wzajemne relacje pomiedzy szczegétami. Z drugiej strony zostajaq

one podporzadkowane przezroczystemu pionowi, wyprowadzonemu z oka artysty, podkreslajacemu nie tylko
uprzywilejowana oraz dominujaca funkcje obrazu, lecz rowniez iluzyjnosc¢ catego swiata.

Rytm zycia cztowieka - rytm istnienia - nade wszystko wyznaczaja jego pasje i pragnienia, ktore
uzyskuja jednak status iluzji, "zamkow na piasku”, pozostajacych poza jego zasiegiem. Wysitek wtozony
w realizacje nakreslonych projektow przekracza czesto mozliwosci cztowieka, ktoremu nigdy nie udaje sie
osiagnac tego, co zamierzat. Wszystko szybko przemija i pozostaje cos, czego nie ma. W tej wizji cztowiek
jawi sie jako istota krucha, niczym mata filizanka w dtoni olbrzyma, a w jej niemoznosci przejawia sie tragizm
ludzkiego losu, tragizm ograniczenia i skofnczonosci. Jednoczesnie w jego wzroku oraz postawie odnajdujemy,
zgodnie z duchem romantycznym, btysk wzniostosci oraz dumy, ktory pozwoli na podjecie pojedynku
Z otaczajaca rzeczywistoscia, badz tez z najwiekszym tyranem swiata - Chronosem. Cztowiek jest rozpiety
miedzy réznorakimi celami i czesto potrafi wyzwolic z siebie rowniez cele ciemne - te klasyczna juz
nietzscheanska wole mocy. Ten sens jego drogi wyznacza takze maty, ledwo dostrzegalny krzyzyk zawieszony
na piersiach artysty. "Portret wewnetrzny” Wojciecha Prazmowskiego zostat umieszczony w cyklu "Album
rodzinny", cyklu, ktory poprzez swoja tres¢ i forme podkresla rowniez znaczaca role oraz wptyw czasu
i miejsca, w ktorym istniejemy. Mimo Swiadomosci przypadkowosci istnienia, rzucenia w swiat, jak twierdzi
Heidegger, nie przekresla to jednak naszych wyborow. Nie zostaje nam odebrana nasza wolnosc i obszerny
wachlarz roznorakich mozliwosci poszukiwania prawdy.

Wojciech Prazmowski zdaje sie takze potwierdzac te odwieczng prawde, iz cztowiek zawsze balansuje
pomiedzy wyobraznia a rzeczywistoscig, pomiedzy przeciwstawnymi rzeczywistosciami, ktorych symbolem
moga byc¢ rozpiete ramiona krzyza. "Rozdarcie” cztowieka jest dla niego potwierdzeniem jego marnosci
i skazaniem na powolne zanikanie, na powolny proces zastygania i gasniecia - On jest na wektorze
prowadzacym do Nicosci. Chce przed tym procesem obronic siebie i tworzy cos w rodzaju fragmentu zastygtej
zywicy, bursztynu, w ktorych mozemy przejrze¢ okruchy naszej egzystencji.

Czym jest fotografia, a raczej zapytajmy, czym jest "obraz" dla Wojciecha Prazmowskiego? Wydaje sie,
iz to po prostu uzupetnienie klasycznej triady "rzecz-cztowiek-duch”, ktory pozwala mu na wtasny, bardzo
sub1ektywny oglad $wiata. Swiata poddanego transformacji przez czas lecz czas nie majacy charakteru
i wymiaru wytacznie fizycznego, wobec ktorego jest on niezwykle meufny Jest to Czas mityczny,

Czas symboliczny, jest to czas Pamieci, w ktorg artysta wkracza. Buduje on swoja wtasna przestrzen, ktora
rzadzic sie ma w swych zatozeniach wtasnymi prawami i regutami - wyplata z obrazow kosz Pamieci.

Jego kreacyjnosc¢ wypetniona jest jednak olbrzymim sceptycyzmem.

Tak definiuje swoje credo artystyczne: ,,(...) czasami wydaje mi sie, Ze niektore moje fotografie juz kiedys,
wczesniej widziatem. Nie wiem kiedy to byto, ale sq mi zaskakujqgco znajome i bliskie (...). Tak, jakbym "tam"
byt, stat w poblizu i przyglgdat sie. | na potwierdzenie, ze "naprawde tam" bytem, ze wszystko juz kiedys
zdarzyto sie - pozostato mi kilka obrazéw (a wtasciwie ich strzepy i okruchy), ktére teraz przywotuje.

By¢ moze robie jedng i te samq fotografie o przemijaniu”.

Istotny staje sie wiec w jego tworczosci fakt poszukiwania, odnajdywania w ruchu tego, co state.
Dlatego tez przemijaniu, jego ludzkiemu wymiarowi, przeciwstawia artysta czas wieczny, ktory symbolizowany
jest w jego tworczosci przez Nature. Dokonuje aktow dekonstrukcyjnych: "rozbija" Sciany muzeum
w Valennciennes, "niszczy" przestrzenie fotograficznych atelier, aby wprowadzi¢ tam przestrzen otwarta.
Poprzez te petne dramatyzmu akty podejmuje on probe wyzwolenia $wiata przedstawionego z balastu
przesztosci, gdyz poprzez to dziatanie bezposrednio wprowadzeni zostajemy w czas terazniejszy, w ktorym

4z11



stykamy sie tete a tete z tym, co czeka z niecierpliwoscia naprzeciw nas, czyli po prostu ze Smiercia. Tradycja,
do ktorej odwotuje sie, (poprzez obrazy swiata dziecinstwa, swiata historii), to proba stworzenia bazy,

dla wiedzy o sobie. Jest to akt, ktory staje sie konieczny dla niego jako artysty i jako cztowieka, by w jego
przekonaniu pozwoli¢ mu na przekroczenie wtasnej subiektywnosci oraz osiggniecie wiedzy obiektywnej.

Wojciech Prazmowski owtadniety jest idea, niczym tworcy renesansu, iz myslenie obrazem, moze
odstoni¢ przed nami prawde absolutng, prawde uniwersalna. Jest to rownoczesnie proba potwierdzenia faktu,
iz sztuka, czy tez inaczej mowiac aktywne bytowanie, to jedyne swiadectwo i mozliwosc¢ przekroczenia czasu
ludzkiego. Takim tez $wiadectwem aktywnosci ludzkiej staja sie dla niego stare pozotkte fotografie, pocztowki,
reprodukcje, zdjecia przypadkowe i zdjecia kreowane, ktore uzyskuja wymiar niepodwazalnego dokumentu
wiedzy o swiecie i sa potwierdzeniem swej intuicji na istnienie czegos poza czasem egzystencji cztowieczej.
Kazda z tych fotografii jest gtosem przedtuzenia swego stworzenia, to przedtuzenie mgnienia zycia
i jednoczesnie zatrzymanie na tasmie tego, co przebiegato z przerazajaca szybkoscia. Wykorzystanie starych
fotografii to podjecie proby zderzenia wtasnej osobowosci, dotarcia do tego, co znajduje sie z tytu - pocztowki
czy tez zdjecia. To rozréznienie przebiega na dwoch ptaszczyznach. Ptaszczyznie swiadomosci, jak rowniez
referencji stowa i obrazu. W momencie uswiadomienia sobie réznicy nalezy dokonac zmiany swych pogladow,
aby podporzadkowac sie wiedzy OBRAZU. Stowa nic nie znacza, sa ulotne i poddane procesowi zanikania.

Ma to charakter specyficznego rodzaju doswiadczenia, ktoremu poddany zostaje sam przedmiot, jak rowniez
nadawca i odbiorca. Ukazana zostaje w petni Nicos¢. Zmiennosc i Przemijanie. Bo poddanie przedmiotu,
poprzez zderzenie stowa i obrazu, likwiduje jego istote, niszczac tajemnice - ukazuje pustke Nicosc odlegle]
przesztosci zostaje przemesmna na fotografle Nicos¢ przesztosci uzyskUJe jednak wymiar uobecnienia, swiat
poddany zostaje procesow1 stawania sie, zaznaczony poprzez ruch i jego symbole Jak np.: samolot, kon
pocztowka. To cos wiecznie wedrujacego i w Swiadomosci odbiorcy jest czyms wiecej niz tylko czystym
abstraktem. Nalezy Jednoczesme podkresli¢, iz Wojciech Prazmowski stara sie unika¢ zdjec powstatych po roku
1945, a wiec zdjec z czasdw "sztucznego oddychania”, jak definiowat ten okres Stanistaw Baranczak. Siega do
irédta, do korzeni, ktore wydaja sie juz sprawdzone, a moze po prostu zmitologizowane, lecz poprzez to
doskonale skonczone. Wynajduje tam to, co w zyciu ludzkim jest najwazniejsze - uczucia oraz emocje,
najistotniejsze formy istnienia, ktorych nigdy nie mozna przedstawi¢ w formie zaktamanej.

Serce, przedstawiane na licznych fotografiach Wojciecha Prazmowskiego, uzyskuje rowniez wymiar tworczy,
niejako archaiczny, z niego nastepuje impuls dla twodrczosci i stanowi jego warunek. Tam znajduje sie moc
dziatania, mozliwosc¢ wolnej i nieskrepowanej tworczosci, gdyz jak pisze Wtadystaw Strozewski - "twdrca

nie tylko moze, lecz niejako musi dziata¢". Wewnetrzna koniecznosc, ktora zostaje nierozerwalnie sprzegnieta
z wolnoscia, nakazuje mu podjecie proby poszukiwania prawdy o naszym losie, "o zyciu, mitosci, przemijaniu,
sSmierci”, jak stwierdzit w jednym z wywiadow.

On jednak wie, ze Prawda nie znajduje sie na zewnatrz, nie mamy jej podanej w formie jednoznacznej
- jest ona skryta, bedac zywa jest zarazem zakryta, obecna, lecz rownoczesnie nieobecna. Postacie, ktore
wprowadza w swoich fotografiach, sa czesto tylko "czym$ mniej wiecej", zatarte zostaja ich kontury, pojawiaja
sie w blizej niesprecyzowanym przyblizeniu, przez co "trwaja w jakims przedziale niedookreslenia, co jest
ich prawdziwa obecnoscig”. Istotny staje sie w tworczosci Prazmowskiego aspekt cienia, lecz nie w sensie
pejoratywnym, jaki nadat temu pojeciu Carl Gustaw Jung w odniesieniu do gorszej "czesci osobowosci". Wydaje
sie, iz bardzo bliskie staja mu sie zalecenia Leonarda da Vinci i jego koncepcja, ktora przeszta do historii pod
nazwa "sfumato”: "Cien posiada wiekszq site niz swiatto, poniewaz odbiera oswietlenie ciatom a nawet
catkowicie je go pozbawia". Nastepnie dodaje Mistrz z Vinci: "...jesli chcesz portretowac kogos, rysuj go
przy chmurnej pogodzie lub pod wieczdr i umies¢ swego modela plecami do jednej ze scian tego podworza.
Zwrdc¢ uwage na ulice o zmierzchu, w dzient pochmurny na twarze mezczyzn i kobiet; ilez wdzieku majq
wolwczas takie oblicza. A maluj swe dzieta o zmierzchu albo w dzieri pochmurny i mglisty, jest to bowiem
doskonate oswietlenie".

Dopetnieniem tej koncepcji staje sie u Wojciecha Prazmowskiego po prostu jego biografia, jest
tworca przynalezacym do pokolenia, o ktorym Tadeusz Nyczek, na marginesie zapiskow Gombrowicza, napisat:
"Mysmy jako pokolenie startowali w zupetnie innych warunkach; tamci do wolnosci, mysmy od (wojennego)
zniewolenia”. Wzrasta w czasie, kiedy stowo i obraz traca swoja wartos¢, staja sie elementem zakrywajacym
prawdziwa rzeczywistos¢. W tej rzeczywistosci prawda nie jest wcale wyrazna. Obraz i stowo nic nie znacza,

a wypowiedzenie jej bezposrednio moze by¢ naznaczone znakiem fatszu.

Nalezy rownoczesnie podkreslic fakt, iz poczatek drogi artystycznej Wojciecha Prazmowskiego
nastepuje "pod koniec wojny dwudziestotrzyletniej” jak o wydarzeniach roku 1968 napisze Adam Zagajewski.
Jest wiec swiadkiem "wojny krotkiej jak btysk flesza" (J. Kornhauser). Siega po aparat fotograficzny juz jako
osobowosc¢ uksztattowana i dojrzata, a zarazem w momencie, o ktorym z perspektywy historii fotografii pisze
sie dzisiaj, iz to ostatnie wydarzenie udokumentowane i utrwalone na kliszy fotograficznej, ktora pozniej
zostanie zastgpiona przez kamere. Decyzja ta spowoduje, iz on jako cztowiek natury (absolwent technikum
lesnego) porzuca swoje "Panstwo Koniecznosci" - nature, na rzecz nowego "Panstwa Wolnosci” - swiata kultury.
Te dwa swiaty, rozdzielone wydarzeniami w zyciu osobistym Prazmowskiego, w jego sztuce, w jego
fotografiach stopig sie w jeden wymiar, nowego wykreowanego "Panstwa Smierci”, nieustannie poddawanego
metamorfozom, dzieki czemu nigdy jednak nie skazanego na absolutne unicestwienie. Dla Martina Heideggera
bytby doskonatym uczniem, ktory magtby dotrzeé do tej tropionej przez niego cate zycie alethei, czyli Prawdy.
Aby to wyjasni¢, odwotajmy sie do motta z publikacji "Drogi lasu": "Drzewo jest dawnq nazwgq lasu. W lesie sq
drogi, ktére czesto zarastajq i koriczq sie nagle chaszczami, w ktdrych nie postgpita ludzka noga. To drogi lasu.
Kazda biegnie osobno, ale w tym samym lesie. Czesto wydaje sie jakby jedna byta podobna do drugiej.

Ale tak sie tylko wydaje. Drwale i lesnicy znajg te drogi. Wiedzq, co znaczy znalez¢ sie na drodze lasu”.
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W swiecie tym, ktory zdaje sie istnie¢ na wiecznym pograniczu, artysta staje sie z jednej strony
rodzajem medium, z drugiej kreatorem. Postawa ta zaktada pewien rodzaj pasywnosci, jak i zarazem
aktywnosci, staje sie zwierciadtem odbijajacym $wiatto oraz czyms, co zatamuje Swiatto i przetwarza je.
Naktada przemiennie warstwy ciemnosci i warstwy Swiatta. Ta postawa artystyczna zaktada znowu podwojny
wymiar, ktory zasygnalizowany zostat juz wczesniej, a wiec: swobody i niemoznosci, wolnosci i ograniczenia,
przez co spogladamy na ten $wiat przez pryzmat szyby, czy tez jakby przez przymknieta powieke z wirujaca
w niej tza. Medium to stabosc i brak; kreator to pewnosc i petnia. Z tej pozornej antynomii otrzymujemy cate
cykle zdjec, w ktorych dominujacym elementem staje sie wieloobrazowosé. Rownoczesnie spoglada na minione
zdarzenia z coraz to innej perspektywy, tworzac zwielokrotniony oglad tej samej historii. Dzieki temu
zabiegowi uzyskuje znamie przyspieszenia, gdyz w catosciowym zderzeniu fotografie uzyskuja quasi-filmowa
ciagtos¢ poprzez zestawienie pojawiajacej sie rzeczywistosci, a takze doznan oraz spostrzezen. Wszystko staje
sie ptynne, nie tylko w przenosni, caty swiat przedstawiony otrzymuje taki wymiar. Znamie ptynnosci obrazu
uzyskuje rowniez autor poprzez naktadanie oraz ilosciowe spietrzenie szczegotow, tworzacych cos$ w rodzaju
katalogu, ktorego celem staje sie reJestraCJa zanikajacej rzeczywistosci. Prazmowski nie podejmuje jednak
szczegolnych zabiegow majacych na celu j€j zhierarchizowanie. Swiat tych fotografii jest otwarty, nie jest
on dopetniony, gdyz tylko w ten sposob mozna podjac probe dla potwierdzenia jego realnosci. Jezeli jednak
mozemy mowic o jakiejs formie hierarchicznosci, to tylko w znaczeniu rozumienia fotografii, jako uzaleznienia
i préby znalezienia uzasadnienia dla swojej tworczosci w szerokim kontekscie egzystencji, ktora mimo
réznorakich zabiegdw ma wieksze znaczenie i wieksza role niz sama sztuka.

Potwierdzeniem tego stanowiska niech stanie sie podjecie aktu kreacji nowych obrazow z juz
1stmeJa1cych proba wyodrebnienia jednych obrazéw z innych, ktora spowodUJe iz otrzymalibysmy tylko luzne
wizje, ulotne obrazy na wietrze, odptywajace z niezwykta szybkoscia. "Panstwo Smierci”, ktore z taka
pieczotowitoscia poddane zostato probie ratunku - zanika. Uswiadamia to nam, iz $wiat, z ktorym caty czas
artysta sie zmaga, jest Swiatem wewnetrznie sprzecznym, sSwiatem istniejqcym tylko i wytqcznie dzieki
antynomii. Jednakze w tym $wiecie wszystko oczekuje na zmiane, wszystko juz niedtugo zniknie i bedzie
poddane cykllcznemu przemijaniu, ktore zapewne wprowad21 nowe formy. Swiat przeptywa obok siebie,
lecz i rowniez jakby wyptywat z siebie. Ten status swiata zaprezentowanego buduja pojawiajace sie
W znaczacej czesci prac artysty "stada brzoz", "skrzydta drzew", "ptaczace wierzby" - uzyskujace w zderzeniu
z innymi wprowadzonymi elementami oraz formami znak metafory, petnigcej tutaj funkcje kontaminacji
réznych form istnienia. Petni przez to role znaku i symbolu $wiata, ktory gotowy jest do statej metamorfozy,
gdyz ,,przemieniajq sie formy, rozpada sie to, co wydawato sie niezwyciezone” (Cz. Mitosz).

W tworczosci Wojciecha Prazmowskiego mozemy jednak wyodrebni¢ wartosé, ktora w kazdym z jego
cyklow - w "Albumie rodzinnym", czy w "L'Ange Brisé" uzyskuje wartosc stata i pojawia sie jako wartos¢
niepodwazalna, ktorej wydaje sie, iz czas nie jest w stanie nigdy zwalczyc. Prazmowski dokonuje wielkiej
pochwaty mtodosci, dziecinstwa, tych szczegolnych i niepowtarzalnych okresow w zyc1u kazdego cztowieka.
Tylko mtodosc Jest w stanie uciec z "Panstwa Smierci", tylko ona jest w stanie zwyciezyc tego, ktory wydaje sie
zawsze zwyciezac¢. Odwotajmy sie tutaj do bohatera ﬁlmu Akiro Kurosawy "Zyc" (artysty w tworczosci
W. Prazmowskiego posiadajacego pozycje znaczaca), ktory w obliczu zblizajacej sie $mierci, stara sie uciec
w stan jakiegos zamroczenia, aby nastepnie jednak odkry¢ pustke swego istnienia. Jest to moment
przetomowy, gdyz wowczas postanawia, wbrew postepujacej chorobie, przeksztatci¢ zapomniang
cze$¢ miasta w ogrdd dla dzieci. Podejmuje prace dla zycia. Mimo towarzyszacej stale $wiadomosci $mierci,
mimo gtoszenia parmenidejskiej prawdy, iz zycie to iluzja, mimo Swiadomosci, iz narodziny to - jak gtosit
Heiddeger - zmierzanie ku smierci, artysta poprzez eksponowanie mtodosci podeJmUJe prébe dokonania
wytomu w murze Panstwa Smierci.

Odwotanie do mtodosci petni rowniez jeszcze dodatkowa funkcje, rownie wazna jak "militarystyczna”.
To gtoszenie zmystowej urody swiata. Piekno jest nierozerwalnie zwigzane z mtodoscia, ktore w jego
fotografiach uzyskuje czesto roznorakie oblicze. Wystannicy ciemnosci szybko jednak spustosza ten $wiat.
Czas, gtowny bohater tego dramatu, odnosi zwyciestwo. Wiekszos¢ z fotografii utrzymana jest w barwach
przesztosci, a Czas otrzymuje tutaj ten specyficzny rodzaj karnacji, tak doskonale znany kazdemu z nas.
Dziecinstwo to niestety takze kruchos¢, to metafora kruchosci zycia. W twarzach mtodych postaci z fotografii
Prazmowskiego odkrywamy nieogarniete przestrzenie bolu, a w kazdy potencjalny krok wpisany zostaje akt
Golgoty. Momenty radosci, beztroski i zapomnienia w kazdej chwili moga przeksztatci¢ sie w dance macabre,
ktoremu towarzyszy¢ bedzie dramatyczny akt wygnania z raju.

Kazdy ze szczegotow wprowadzony w przestrzen Swiata fotografii powoduje, iz dokonuje sie zmiana i odmiana
tego, co uznawane moze byc¢ za niezmienne. Sprzecznosc1 i antynomicznos¢ swiata rodza sie nie tylko w umysle
i oku artysty, 1stn1eJa w otacza]qcym nas $wiecie. Swiat zbudowany jest z opozycji: przemuama i wiecznosci,
skonczonosci i nieskonczonosci, zycia i Smierci, jasnosci i ciemnosci. W tej dychotomii $wiata kryje sie Jednak
pewien rodzaj cudu, tak jak ten opisywany w baroku przez Zbigniewa Morsztyna:

»Nowy cud widze dzis w tak slicznej twarzy:

Rumiany ptomieri pod sniegiem sie zarzy.

Sniegi nie tajg w ogniu a ptomienie

Nie gasng w sniegu, gwatt ma przyrodzenie”.

Postacie przedstawiane przez Wojciecha Prazmowskiego, poprzez dobdr i uktad poszczegolnych
elementow, z jednej strony opieraja sie ulotnosci, nadany zostaje im ciezar istnienia, bycia, z drugiej poddane
zostajq zjawisku przemijania. Jak postac kobiety z "Podrézy poslubnej. Jurata. 1939", uchwyconej podczas
"proby latania”. W tym jednym momencie wprowadzone zostaje zycie i Smieré, wzlot i upadek, ona jest jak
motyl, gdyz towarzyszy nam Swiadomos¢, iz niedtugo nastapi przemiana jej ciata w pyt. Podobny zabieg stosuje
artysta w "Matym stowniku zotnierza", lecz tutaj szereg wprowadzonych elementow nie posiada wytacznie
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znaczenia symbolicznego czy tez metaforycznego. Wprowadzone w przestrzen kreowanego obrazu nie uzyskujg
wymiaru symbolicznego, nie sa wyrazem stanu duszy artysty, aby odstoni¢ zastone Prawdy.

Uzyskujq pelnoprawny status istnienia. Wypisane roéwnolegle obok sylwetki zotnierza wszystkie elementy jego
wyposazenia - wprowadzone w podp1s1e w dodatkowych mutaCJach ngykowych ogtaszaja swoje istnienie.

W tej "fotograficznej opowiesci” Prazmowskiego o "Panstwie Smierci”, gdzie "drugim okiem" penetruje
zakamarki przesztosci, szczegolng pozycje uzyskuje cykl "Muzeum w Vallenc1ennes". Pozycja tego cyklu
podkreslona zostaje tutaj nie tylko ze wzgledu na temat, lecz réwniez z koniecznosci uwzglednienia czasu
i miejsca powstania, gdyz jest on w znacznym stopniu wypadkowa wieloletniej wspotpracy oraz przyjazni
z Pierrem Devin, postacig wyznaczajaca w biografii artysty cos, co mozemy okreslic mianem “tropu
francuskiego”, ktory wciaz wyznacza otwarty horyzont w jego tworczosci. Dlatego odwotujac sie do zestawu
tych prac i wkraczajac w $wiat Muzeum, uzyskujacy w tradycji kultury europejskiej wymiar szczegolny jako
zrodto mewyczerpane] 1nsp1rac31 zapls zyweJ pamieci, siedziba Muz, dla ktérych matka byta Mnemosyne
("pamiec, przypomnienie"), musimy réwniez pamletac o tym, iz by¢ moze wkraczamy w teren nasycony
polsko-francuskimi doswiadczeniami i wspomnieniami. Dlatego tez, obok istniejacego komentarza artysty
do tego cyklu, odwotajmy sie do stow Paula Valery umiejscowionych nad wejsciem do patacu Chaillot w Paryzu,
a przytaczanych przez Jozefa Czapskiego w rozwazaniach na temat istoty Muzeum: "Od ciebie, przechodniu,
zalezy, czy bede grobem, czy skarbem. Czy bede milczat lub méwit, Od ciebie zalezy, przyjacielu: nie wchodz
tu bez pozgdania.”.

Czy odnalazt tam Wojciech Prazmowski skarby czy tylko groby? Nie uda sie nam jednoznacznie
odpowiedzie¢ na to pytanie, lecz bez watpienia, Muzeum otworzyt dla siebie, stat sie jego obywatelem, ktory
w petni zrozumiat sens istnienia tego swiata. Na ten krotki czas pobytu w Vallencienes stat sie obywatelem
Muzeum, przestrzeni, z ktorej stworzyt centralny punkt swiata, miejsce, gdzie nastepuje "akumulacja” czasu.
Cykl ten staje sie pewnego rodzaju wariacja na temat czasu. Uczestniczymy rownoczesnie w skondensowanym
dramacie zamknietym w granicach formatu zdjec. Przedstawienie tego archipelagu kamiennych postaci na tle
natury moze stwarzac wrazenie, iz w tym krolestwie Prozerpiny wszystko nagle sie poruszy, wszystko zostanie
poddane przemianie. Rydwany rusza do ataku. Jednakze szereg zdjec¢ powoduje, iz interpretacja natury w tym
duchu jest niemozliwa.

"Kolumnada drzew i pol ogromne forum", w zderzeniu ze $wiatem Muzeum pozwala nam na nowa
interpretacje Natury, umozliwiajacej artyscie przekroczenie przewijajacej sie w jego tworczosci dychotomii
swiata. Unikniecie antynomii dokonuje sie tutaj na ptaszczyznie kultury oraz natury, ktora uzyskuje statut
wzorca. Nadane jej zostanie nowe znaczenie, nie tylko jako odwiecznej formy zmian, lecz ukazuje nam Swiat,
ktory zostat uksztattowany na jej wzor i podobienstwo. Ten rodzaj jednosci zostat osiagniety kiedys
w starozytnym Rzymie, gdzie trzy symboliczne elementy kultury rzymskiej: cyrk, forum i kolumnada,
potaczono z trzema elementami natury: niebem, polem i gajem. "Ta jednos¢ natury i kultury - jak pisze
Ryszard Przybylski - stworzyta cztowiekowi harmonijne uniwersum i uczynita zen obywatela swiata". Nastepnie
dodaje: "tad Rzymu, jak tad natury, opierat sie na sile i podboju. Nie byto w nim miejsca na etyke biorgcq
pod uwage istnienie stabych. Uniwersalne panstwo nie moze by¢ moralne”.

Rzym staje sie wzorem dla cztowieka, podobnie jak muzeum, w przypadku, gdy traci on kontakt
z przyroda, rownoczesnie wyraza swoj sprzeciw wobec zagrozen niesionych przez cywilizacje. Muzeum to
zrodto, zradto zycia, lecz opuszczenie go skazuje cztowieka na niepamiec. Bliska i zarazem odlegta staje sie
przestrzen innego domu, w ktérym nie jest obywatelem swiata uniwersalnego, lecz po prostu Cztowiekiem.

Stawomir Magala

Bardzo zywa sztuka

[Rotterdam, 2007, tekst do katalogu wystawy Wojciecha Prazmowskiego, Varia Polskie ]

,Jesli faktycznie gnebi nas plaga fantastycznych urojen, to najlepsza kuracja ze strony artystow bytoby
spuszczenie obrazdw ze smyczy, bysmy sie przekonali, dokad nas zawioda, jesli nas wyprzedza. Taktyczny luz
w obchodzeniu sie z obrazami, ktory nazwatbym (...) ,,krytyczng idolizacja” albo ,,swieckimi wrozbami” moze
sie okazac¢ odpowiednim homeopatycznym lekarstwem na to, co nas gnebi.”[1]

Wystawy ,,Bardzo martwe natury” oraz ,,Biato-czerwono-czarna” to wydarzenia artystyczne z dziedziny
fotografii artystycznej, ktora przezyta zarowno cenzure komunistycznego panstwa jak i pokusy promocyjno-
reklamowej medialnosci. Wojciech Prazmowski nie nadawat sie na piewce rezimu, na inzyniera ludzkich dusz
albo oczu pod dyskretna opieka zaufanych towarzyszy. Niczym Kieslowski w filmie podbit swoja prowincje
w muzeum polskiej wyobrazni i przezyt koncowke PRL-u jako krytyczny i wrazliwy artysta w dziale fotografia
jako sztuka. Wojciech Prazmowski nie nadawat sie na ukrytego ,,wmawiacza” apelujacego niczym Toscani
do klienckich dusz bywalcow Benettona. Niczym Newton w nocnych aktach potwierdzit zdolnosc sztuki
do wykraczania poza rzemiosto nawet w najbardziej komercyjnym ,,genre” - fotografujac dla japonskiego
designera mody, Matsudy, w Kordobie i Sewilli. Na polu walki, jakim jest komunikacja, dzieki mobilnym
mediom coraz bardziej wszechobecna w polu widzenia kazdej poszczegolnej jednostki, Prazmowskiego widac
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z daleka. Polski lesnik z wyksztatcenia, absolwent brnenskiej szkoty fotografii twdrczej, wystawia w Moskwie
i Paryzu, Kijowie i Wiesbaden, Minsku i Berlinie, Lodzi i Quebec, Tokio i Tessalonikach, Houston i Zagrzebiu,
Vigo i Fryburgu, Lozannie i Kolonii, Warszawie i Nowym Jorku, Wroctawiu i Chicago, Glasgow i Odensee.

Pierwsza wystawa Wojciecha Prazmowskiego, ktorg przezytem z bliska jako krytyk i jako tropiciel
sladow przemian wizualnego srodowiska kulturalnego, byty jego prace nadestane na 1 triennale sztuki
fotograficznej Ars Baltica, ktore wedrowaty po Europie od 1996 do 1998 roku. Obejrzatem je na wystawie w
Poznaniu, a oprécz mnie ogladali je takze mieszkancy Szlezwika-Holsztynu, Berlina, Drezna, Helsinek, Tallina,
Odensee, Warszawy i Paryza. Zobaczytem przedmioty sklejone i skonstruowane z fotografii - od portugalskiego
kadeta po polskich utanéw jak z Wajdy. Od polskich uczniéow na szkolnej wycieczce jak z Kantora albo Munka
po wizualizacje wtasnie zapominanych, zacierajacych sie wspomnien. Byty to prace dojrzate, pewne,
nasycone pamiecia i wyobraznia artysty pochylajacego sie nad strzepami starych zdjec, nowych wspomnien,
patetycznych poz i przyziemnego przemijania. Mateczniki narodowej, osobistej i zawodowej pamieci
uktadaty sie w co$ na ksztatt sarmackich portretéw trumiennych z pietyzmem odtworzonych w zupetnie
innych materiach i kontekstach. Collage katynskiej wigilii (deska, do ktorej przybito zdjecia oficerow
i gatazke jedliny) przeszyt mnie groza. Zrozumiatem, ze mtodszy kolega Zofii Rydet i Edwarda Hartwiga,
Jerzego Lewczynskiego i Wojciecha Plewinskiego, rowiesnik Zofii Kulik i Zbigniewa Libery,

Jozefa Robakowskiego i I1zabeli Gustowskiej, starszy kolega Aleksandry Polisiewicz i Artura Zmijewskiego,
Tomasza Kizny i Doroty Nieznalskiej, przemowit wtasnym gtosem.

Spdznitem sie: powinienem byt dostrzec Prazmowskiego wczesniej, na wystawie Stanistawskiego
i Czartoryskiej w Bonn w 1994 roku (,,Europa, Europa - 100 lat awangardy w Europie srodkowej i wschodniej”).
Powinienem byt go zauwazy¢ na wystawie Fotofestu w Houston w roku 1992 (,,Polski album rodzinny”).
Powinienem byt go dostrzec na wystawie ,, After Man Ray” w tokijskim Striped House Museum of Art w 1990
roku. Mogtem zwrdci¢ na niego uwage na wystawie ,,Polskie spostrzezenia” w Glasgow (1989).

Czego od nas chca obrazy fotograficzne Prazmowskiego? Czy zostaty spuszczone ze smyczy po to,
bysmy ruszyli ich za sfora, tropiac znaczenia, jakich nie podejrzewalismy, rzucajac pierwsze spojrzenie
na ptaska powierzchnie jego zdje¢? Czy kazdy jego obraz snuje opowies¢, wciaga w gtab, zmusza do wyboru
znaczen, a jesli tak, to jakich? W liscie do Witolda Gombrowicza z 2004 roku Wojciech Prazmowski napisat, ze:

»Marzyto mi sie, aby narracje Trans-Atlantyku przetozy¢ na fotografie, i pokazac Polske takq, jaka ona
jest. Bez taryfy ulgowej, bez gtaskania, bez makijazu i brylantyny. Potgczenie Pornografii, i Trans-Atlantyku
i Trans-Atlantyku i Pornografii.” [2]

Prazmowski napisat list do Gombrowicza i osnut wyprawe do miejscowosci, w ktérych rozgrywa sie
akcja ,,Pornografii” wokot tego listu. Zdjecia z wyprawy utozyt na wystawie o Matoszycach i okolicach.
Wystawie przyswieca idea ,,narodzin geniusza ducha z miejsc skupiajacych materie o wyjatkowej nijakosci”.
Tak okreslitbym jego czujna penetracje strasznych konsekwencji ptaskiej perspektywy. Penetrowat je po to,
by dostarczyc wizualny odpowiednik awangardowej literatury modernistycznej. Gombrowicz to symbol polskiej
reakcji w ,,wysokiej kulturze” na wyzwanie Joyce’a, Prousta czy Manna. Tak widzimy dzisiaj Witkacego,
Schulza, potem Gombrowicza. Ale w przemysleniach nad patetyczng i tandetna, wzniostg i biedna, ,,sielska,
romantyczna, prowizoryczna i obrazoburcza” Polska jest co$ wiecej. W sztucznych ramach fotografii jest slad
aury, ponownego zaczarowania Swiata. Wojciech Prazmowski uzyt kiedys, w prywatnym lisScie do mnie,
okreslenia ,,zlepy, szumy, ciagi”. Okreslenie to zdradza, ze blizej mu do ,,Pamietnika z powstania
warszawskiego” Mirona Biatoszewskiego niz do ,,Opetanych” Gombrowicza. Blizej mu do polskiej
»anty-wysokiej”, ,,anty-heroicznej”, ,,antybohaterskiej” reakcji literackiej. W obszarze przezy¢ do tej pory
zarezerwowanych dla kultury ,,niskiej”, dla literatury dla ‘kucharek’ lepiej stychac (i wida¢) jak rzeczywistos¢
skrzeczy. Gombrowicz wadzit sie z Pimkami jako straznikami ,,wysokiej tradycji” szacunku dla ,,zachwycajacej”
sztuki z romantycznego gtownie kanonu. Biatoszewski wadzit sie z ,,wojna na gorze” (polityki, estetyki,
uczuciowosci) i stawat po stronie nie-heroicznych, ale codziennych i autentycznych ,,btednych wzruszen”.
Blizej Prazmowskiemu do ,kieleckiej szkoty krajobrazu”, do kanonizacji przedmiotow peryferyjnych,
do namietnosci zrodzonych z tandety i nijakosci (doprowadzonych do ekstatycznego niemal absurdu).

W pewnym sensie wykorzystuje pomysty przedstawicieli ,,nowej rzeczowosci” po to, by pokazac jak
symboliczna, wyzsza, religijna, patriotyczna albo prywatna ekspresja uczuciowa toruje sobie droge przez
ksztattowanie nawet najbardziej topornej i przyziemnej materii. Ltaweczka, ale jedno z bocznych oparc

to wyciety z drewna tabedz, ktory miat nadawac lekkosci, uskrzydla¢ opuszczony skwer w matym miasteczku.
Polanka w lesie, ale stoi na niej atrapa studzienki oraz soczyscie zamalowana $niacq brazowa farba drewniana
kasztanka, ,,kon jak wypisz wymaluj”. Bezbarwne podworko z zaryglowang stalowa brama i odrapanymi
tynkami, ale w oknie kamienicy wietrzy sie barwna posciel, a pomalowane na pastelowe kolory i zakopane

do potowy w ziemi stare opony samochodowe zakreslaja placyk zabaw z nadmuchiwanym, barwnym
plastykowym basenikiem dla dzieci. Oto przyczepa samochodowa, na ktérej plandece umocowano kopie obrazu
Matki Boskiej z jasnogorskiego klasztoru ustrojona kwiatami i gotowa torowac droge pielgrzymom. By¢ moze
zreszta intencje byty inne: by¢ moze wtasciciel firmy przewozowej zadbat o btogostawienstwo na Jasnej Gorze
dla przyczepy jako narzedzia pracy, ktérym zamierzat zarabiac¢ na zycie. Sam autor tych zdjec, tych epifanii
dnia powszedniego, pisze, ze woli sie udawac nad Czarng Hancze, do wsi Okradziondw koto Olkusza, do
Kotomyi albo nawet wtoczy¢ sie po rodzinnej Czestochowie niz fotografowac zadbany Tiergarten w Berlinie,
albo ruchliwe i uporzadkowane, racjonalnie nasycone wizualna informacja metropolie $wiata.

Mysle, ze chod nie napisat do nich listow, to blizej mu do Munka czy Kieslowskiego (a takze Koudelki
i Sudka), niz do nieco oschtej uczuciowo gry Gombrowicza o wtasng wybitnos¢, na uzytek elit kulturalnych
ksztattujacych gusta mas i spisy lektur w szkotach srednich (skadinad walki prawie skutecznej, bo Gombrowicz
umart w pierwszej trojce kandydatow do literackiej nagrody Nobla).[3] Prazmowski pisze listy do Gombrowicza,
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ale przedmioty oswaja jak Biatoszewski albo jak Stasiuk. Z tym ostatnim taczy go upodobanie do wschodnich
wojewaddztw i do dawnych kresow - to nie przypadek, ze pomyslano o wydaniu ,,Jadac do Babadag”

ze zdjeciem Prazmowskiego na oktadce. Kino z miejscowosci Solec Zdroj widnieje na ostatniej stronie,

a w ostatnim rozdziale, w opowiadaniu, ktore nadato tytut catemu tomowi, Stasiuk wspomina, ze widziat tam
kino pod nazwa ,,Kino”. Prazmowski dojechat do Solca Zdroju z Czgstochowy, na motorowerze marki ,,Komar”,
gdyz fotografowanie kojarzy mu sie z podrdza. Dlaczego jednak Prazmowski milczy na temat Biatoszewskiego
albo Stasiuka, a wymienia Felliniego, Kantora albo Buthakowa i wtasnie Gombrowicza? Dlatego, ze Gombrowicz
lepiej sie nadaje do ideologicznego firmowania i legitymizacji sztuki w ogole, a fotograficznej tworczosci
Prazmowskiego w szczegolnosci. Prazmowski przeczytat swojego McLuhana i Kosutha i zrozumiat, ze tozsamosci
sztuki nalezy bronic retorycznie (wptyw polskich elit tworczych), z pewna domieszka ontologicznej,
empirycznej weryfikacji (wptyw brnenskiej szkoty fotograficznej):

»,hadejscie sztuki konceptualnej w latach 60-tych i 70-tych swiadczy o narastaniu swiadomosci,

Ze prawomocne odrodzenie praktyki artystycznej oprze sie na idei, nie na wytwarzaniu. Nie majqc zadnych
terendw artystycznych do zajecia, Zadnej tozsamosci, dzieki ktérej mogtyby przetrwac, sztuki piekne cofajq
sie na wyzyny, zajmujqc ostatnie i najmocniejsze szarice, na ktérych potrafiq sie wybronic. (...) Sztuka to gest,
czynnos¢, postawa, a nie nieruchomy sztuczny przedmiot ze specjalnego tworzywa albo o wyodrebniajgcych
go cechach formalnych” [4]

Z takim wtasnie podejsciem do sztuki mamy do czynienia w najlepszych pracach z dorobku
Prazmowskiego. Rzeczywistos¢ objawia sie niczym w nagtym przebtysku, tak, ze artysta niemal znika podszyty
pod rejestratora. Widz otrzymuje cos w rodzaju niewinnego, z lekka przypadkowego dokumentu. Na jednym
ze zdjec ze Swietochtowic-Lipin widzimy zielony trawnik przed typowa kamienica czynszowa z czerwonej
cegty. Posrodku trawnika wznosi sie gruby walec staroswieckiego stupa ogtoszeniowego zamalowany biata farba
i obdarty z plakatow. Na skraju trawnika mata dziewczynka siedzi opalajac sie na czerwonym kocyku.
Chropowaty tynk starej kamienicy, biata fallicznos¢ sterczacego na srodku trawnika stupa i niewinna poza
dziewczynki, ktora patrzy na otoczenie z lekkiego dystansu, z boku - wszystko to oscyluje gdzies miedzy
»Panng Nikt” a ,,Lolita”, miedzy Balthusem a Hopperem, ale wszystko to zainscenizowano jak gdyby
od niechcenia, jakby wyczatowano i wyczarowano zarazem cierpliwym oczekiwaniem, az sie rzeczywistos¢
utozy w kadrze w wyrazisty symbol. Przytapano rzeczywistos$¢ na goracym uczynku (dziewczynka, stup,
kamienica, trawnik), na tle przygnebiajaco niszczejacego, zamartego otoczenia (w oknach nikogo nie widac,
przechodnie zapadli sie pod ziemie, dziewczynka moze sie wyginac jak chce, bo i tak nikt tego nie widzi).
Widz-czytelnik tego zdjecia uswiadamia sobie dopiero po chwili, Ze nie ma jednak do czynienia z przypadkowa
rejestracja scenki z zycia codziennego. Staje oko w oko z wyrafinowana kompozycja, ktora wciaga nas coraz
gtebiej w coraz bardziej oszatamiajace, podniecajace i necace gry. Kompozycja mieni sie wieloznacznymi
grami barw, ksztattow, skojarzen, sladow zycia. Na pozdr pozbawione ludzi budynki, stupy ogtoszeniowe,
trawniki, chodniki, pobielone krawezniki snuja wieloznaczne, tajemnicze narracje. Szeptem i krzykiem.
Prazmowski opowiada, czyli pokazuje, a my stuchamy, czyli odczytujemy, czyli ogladamy. Zmystowego
rachunku wrazen dokonujemy z estetycznym (,,familioki” zubozatych gornikow jako obiekt estetycznych
uniesien) i spotecznym (wspotczucie dla ,,innej potowy”) wyrachowaniem. ZnalezlisSmy sie pod wptywem
sugestywnej ,,hipnozy” zamaskowanej jako rzeczowy raport ze skrzeczacej i utomnej rzeczywistosci.
Prazmowski chciatby, zebysmy snili o Fellinim, Herbercie i Gombrowiczu, ale my snimy o Demarczyk,
Swietlickim i o Kieslowskim. Kiedys Prazmowski ruszy porownywac zagtebie Rury i Slask, £odz i Manchester,
Gdansk i Hawr, Czestochowe i Lourdes, Sopot i San Sebastian. Kiedys. Na razie fotografuje kino w Solcu Zdroju,
a opis tego zdjecia dostarczony przez Andrzeja Stasiuka - ,,to kino na fotografii byto jak wspomnienie z czasow,
gdy rzeczom wystarczaty najprostsze nazwy”[°] - jest hotdem ztozonym przez artyste piora (rocznik 1960)
artyscie aparatu fotograficznego (rocznik 1949). Hotdem zastuzonym. Przytagczam sie.

['] W.J.T. Mitchell, What Do Pictures Want? The Lives and Loves of Images,
The University of Chicago Press, Chicago, 2005, 335

[2] Wojciech Prazmowski, Miejsca i duch miejsc. Podroz po Polsce sladami ,,Pornografii” Witolda Gombrowicza,
Galerie Port Autonomie, Paris, Novembre - Decembre 2004, 36-37

[3] Prazmowski twierdzi, ze zajat sie fotografia artystyczna na widok portretu Trumana Capote
wykonanego w 1961 roku w Kansas City przez Richarda Avedona
(i ze zatem do serca fotografii trafit przez zotadek literatury)

[4] Joanna Drucker, Sweet Dreams. Contemporary Art. and Complicity, The University of Chicago Press,
Chicago, 2005, 82,84

[5] Andrzej Stasiuk, Jadac do Babadag, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec, 2004, 314
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Dariusz Bugalski

Medium (dubeltowo)

[Listopad 2011, Tekst do katalogu wystawy ,,0grody Polskie. Varia Slaskie” w Galerii FF w todzi]

Na zdjeciach Wojciecha Prazmowskiego sa:
pomniki, obeliski, kukty, manekiny, totemy, swiete obrazy i figury, idole, emblematy, relikty, ruiny, patuby,
ambalaze... Sa tam takze: Stekowizna, Bytom Wirek, Matoszyce, Mokra, Chmielnik...

... oraz archetypy i symbole, a takze fantazmaty i duchy poetow: Pabla Nerudy. , Taka byta Hiszpania”

z poematu ,,Hiszpania w sercu”, ktory powstat w czasie hiszpanskiej wojny domowej zawiera katalog mitosnych
zaklec : ,,Huélamo, Carracosa, Alpedrete, Buitrago, Palencia, Arganda, Galve, Galapagar, Villalba...”

... Babance, Rachelany, Burbiszki, Szottany, Widugiery, Krejwiany, Becejty, Szetojnie, Opitotoki... : to Mitosz.

| Herbert: ,,Moja bezbronna ojczyzna przyjmie cie, najezdzco.”

Cykle Prazmowskiego ,,Biato-czerwono-czarna” i ,,Ogrody polskie” dokumentuja Polske tuz przed jej
kapitulacja w wojnie domowej (Czyli, samej przed soba? Wyglada na to, ze tak).

Te: pomniki, obeliski, kukty, manekiny, totemy, swiete obrazy i figury, idole, emblematy, relikty, ruiny, patuby,
ambalaze... ... sg jak biate flagi. Czasem nie ma nawet biatych flag; zostaty tylko puste maszty (Na polach

pod Mokra w 1939 roku furkotaty na lancach biato-czerwone proporczyki).

Kilkanascie tysiecy kilometrow przejechanych samochodem i motorowerem tam, gdzie staty (i gdzieniegdzie
jeszcze stoja): pomniki, obeliski, kukty, manekiny, totemy, swiete obrazy i figury, idole, emblematy, relikty,
ruiny, patuby, ambalaze... ... apotropaiony (gr.: ,,magiczny przedmiot chroniacy przed ztem”).

Czyli: orzet biaty w roli ogrodowego krasnala, krasnoludki w bramach tédzkich i slaskich kamjenic, Kosciuszko
(wszedzie), krzyz z girlanda plastikowych kwiatow, oczyw15c1e Matka Boska Czestochowska, Swieta Rodzina,
Chrystus Frasobliwy, ale takze: samolocik na patyku i Gota Baba z recznika, i suszace sie dzinsy zwisajace

z okna $laskiej kamienicy-ogrodu na znak nadziei (Flaga wprawdzie nie topoce, ale ,,poki my zyjemy”;

dopoty nas poki naszej pracy).

»Prosze pana, kiedy zaczniemy wreszcie wygrywac?” zapytat podczas edukacyjnych gier historycznych
na malborskim zamku bardzo mtody cztowiek. Bo od Grunwaldu niedaleko do Potopu, a potem: Krasnoludki,
Kosciuszko, Matka Boska Czestochowska, Swieta Rodzma Chrystus Frasobliwy, Gota Baba...

,»Moja bezbronna ojczyzna przyjmie cie, najezdzco.”
PodnieslisSmy szlabany. Jurrasic Park jest tuz za ptotem, anteny satelitarne wypatruja Kontaktu. Obcy juz tu sa.

S.P. Wtadyslaw Hasior urzadzat u siebie na Jaglellonskle] Seanse Zgryzliwosci. Napetniat magazynek
rzutnika (bron miat jeszcze analogowa) i tadowat serie za serig slajdy z peerlowska neoawangarda
wielkoprzemystowa i matopodworkowa. Ura! Pomnikowe kubiki, stozki, piramidy ku chwale ktorejs rocznicy
Polski Ludowej oraz quasi-reklamy jajek i margaryny okraszone sloganem do rymu rozbryzgiwaty sie nam
w oczach. Kto by pomyslat, ze za parenascie lat...

Prazmowski jeszcze zdazyt: oto stojaki na szturmoéowki pomalowane w zywe kolorki: parafraza
Duchampowskiego ,,Stojaka na butelki”. Nawet bilbordy (sprawdzatem w stowniku Stanistawskiego: ,,bill-board
[‘bil,bo:d] s. tablica f. ogtoszer” i nie mogtem zrozumie¢ , dlaczego amerykanskie pismo muzyczne nosi
taka dziwna nazwe: ,, Tablica Ogtoszen”? 7? ) sie spolszczyty. Deweloperzy tez, w kazdym razie z nazwy,
bo zachowuja sie czesto w duchu (?) darwinowskim. Pozwola Panstwo na papieroska... Oczywiscie, na zewnatrz:
postoimy sobie w bramie, takiej bez krasnoludkow, w kanionie u podnoéza Siedziby Korporacji. Moze przeciag
gtowy nie urwie? Kiedys takie opowiesci miaty swoja temperature, bo krazyty w nagrzanym od ognia powietrzu.
Miaty swoja cieptote, bo przekazywano je sobie przy stole z ust do ust: legendy, klechdy, basnie, bajedy.

Z moratem. Z Gtebszym Sensem. Prazmowski zdazyt sfotografowac ognisko, ale juz wystygte. Cho¢ duch sie
jeszcze kotacze: ktos te uniwersalne, ponadrozbiorowe ogrodki z opon nadal pielegnuj! Poki my zyjemy!
Dopoty zycia, poki pracy.

,»Moja bezbronna ojczyzna przyjmie cie, najezdzco.”

Dlaczego tak tatwo im poszto? Zastanawiam sie patrzac na zdjecie wozu z sianem na stronie 42 ksigzki Williama
Tuckera ,,Language of Sculpture”. Na kolejnych stronach widzimy arcydzieta Constantina Brancusiego:

,»Mlle Pogany”, ,,Pocatunek”, ,,Spiaca muze”, ,,Prometeusza”... ... a na oktadce ,,Niekonczaca sie kolumne”,
ktora wznosi sie na wysokos¢ 2933 cm (podaje w centymetrach, by wydawata sie wyzsza, ale i tak mamy
wrazenie, ze wwierca sie w niebo). Moze by¢ manifestem minimal artu z powodu swojej modutowej struktury,
ale zbudowana jest z linii i proporcji wiejskich wozow, ktore jeszcze gdzieniegdzie mozna w Rumunii napotkac.
To dopiero poczatek opowiesci. Krol Rumunii zamowit u Artysty ku pamieci Bohaterow (bitwy z 1917 roku,

w czasie ktorej Miasto stawiato zaciety opor Najezdzcy) cykl rzezb . Oprécz ,,Kolumny” stoja jeszcze

w Tirgu Jiu (nie liczac kamiennych siedzisk ustawionych wzdtuz parkowych alej): ,,Stét milczenia” i ,,Brama
pocatunku . »,Kolumna” jest daleko, na wzgorzu. Stot z okalajacymi go dwunastoma kamiennymi stotkami
przypomina gigantyczne grzyby, symbol1zu3qce obecnos¢ Zmartych. Potem jest ,,Brama pocatunku”

z niby-abstrakcyjnym motywem pary ztaczonej Mitoscia silniejsza niz Smier¢. 05§, na ktorej stoja rzezby
Brancusiego, przechodzi przez ottarz cerkwi Swietych Apostotow. ,,Kolumna” i tak bytaby nieskonczenie piekna.
Ale teraz zyskata moc. W6z z sianem: popatrzmy na jego linie i proporcje! To on przywidzt nas pod ,,Kolumne”
Brancusiego.
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Prazmowski tez fotografuje piekng przydrozna taweczke, na ktorej stawia sie (stawiato sie?) kany
z zakontraktowanym (tak sie kiedy$ mowito) mlekiem. Albo poobwijane z czutoscia kolorowymi wstazkami
i bibutkami pnie drzew. Ale kiedy sie jedzie przez Rumunie lub Litwe (przy okazji wystawy ,,Mitosz. Tutejszy”
Prazmowski przemierzyt ja wzdtuz i wszerz), widac, ze tam co$ czy ktos te ziemie uchronit. Nam nie pomogt
ani groznie szczerzacy zeby $w. Jan Nepomucen, ktory nie zdotat odstraszy¢ nawet powodziowych fal ani
ambalaze, w ktore zamieniono Chrystusa. Swieci modla sie do Sciany. Anioty nie maja skrzydet. Stup graniczny
odstrasza demony. Ale las jest niedaleko. (Birnamski? A moze przesadzam?) Kolorowe baloniki ,witaja
serdecznie gosci weselnych”. Drewniana koza pasie sie na tace. Jak to sie stato, ze w miejscu, w ktorym
nie ma nic (Miejsce z definicji jest tym, gdzie cos jest - to mogt sfotografowac chyba tylko Prazmowski!)
urodzit sie wielki Gombrowicz? Czy ludzie przyjezdzaja jeszcze na Jasna Gore w przyczepach ostonietych
brezentem? Czy - jesli tak - komus chce sie je jeszcze ustroi¢ zielonymi gatazkami (przeciez zwiedna!)?

Aha! Kwiaty sa z plastiku, tak jest praktyczniej. A teraz tak dla porzadku: co taczy te pomniki, kukty,
manekiny, idole... ... poza tytutem wystawy?

Czy ,,Ogrody polskie” to uprawa mirabiliow?

W ,,Ksiedze istot zmyslonych” Borgesa mieszkaja: Abtu i Anet, ston, ktory przepowiedziat narodzenie Buddy,
Haokah , Youwarkee, koty z Kilkenny, Fasitokalon, Hochigan, Kuyata... W Otia imperialis Gerwazego z Tilbury
znajduja sie : owoce z Pentapolis, taznie z Pozzuoli, faba inversa, woda, ktora nigdy nie wrze, jajo kruka

w gniezdzie bociana, ptaki rodzace sie z drzew... W Etymologiach Izydora z Sewilli zas cynodonty

(tak, zgadli Panstwo: ,,istoty, co maja kty jak pies i uzebienie w dwoch szeregach”)... Wybratem tylko
najdziwniejsze z dziwnosci, zeby Panstwa nad dziwy zadziwic.

Prazmowski zadziwia nas bardziej niz Borges, niz Gerwazy z Tilbury, niz lzydor, cho¢ nie fotografuje,
by zadziwic. Podjezdza samochodem lub motorowerem, zatrzymuje sie i pstryk: robi jedno jedyne zdjecie,
a potem odjezdza w sing dal i odejmuje nam mowe. Ta jego ostros¢ widzenia skad sie bierze?

Czy z okrucienstwa? Fotograf-mysliwy wycelowuje aparat w ofiare, strzat trafia i w nas: ,,dubeltowo”,

jak starsi powiadali. (Po co? Zeby pokazac, zesmy jako owi sterestios, co sie bez gtowy rodza?) Czy moze

Z poczucia obowiazku grabarza reliktow, ruin, patub... ? Czy z czutosci dla tych, ktorzy probuja uprawiac
swoje/nasze ogrody, chocby i z pomalowanych na biato opon? Niewiedza gestnieje jak ciemny las.

Rozgarniam jej obtok i czuje, ze widzenie Prazmowskiego jest mediumiczne: jakby robit nam portrety,
fotografowat nasze ciata astralne. Historyjka obrazkowa Marka Raczkowskiego pokazuje ludzika, ktory siedzi
ze wzrokiem wycelowanym w okno. Czeka, az nadleci latajacy spodek: to kwestia czasu (obrazek numer
jeden). Obrazek numer dwa: Styszymy/widzimy zone, robigca zadyme. W dymku: ,,Stefan, obiad!”

On odwraca wtedy gtowe, a za oknem niewidzialny... Tak: latajacy talerz. ,,Za chwile”, odpowiada z godnoscia.
| czeka: to kwestia czasu...

Prazmowski nie odwraca gtowy. Widzi, wiec i my widzimy. Jest naszym medium.

Sa: dubeltowo. On i fotografia.

Dwudziestokilkuletni mezczyzna zobaczyt zdjecie Trumana Capote w - u has mowi sie: pszenno-
buraczanym, w Ameryce: kukurydzianym Kansas. W Kansas wyladowat Truman Capote i odtad nic nie byto
juz takie samo. W Kansas? Nie. W zyciu Prazmowskiego? Tak. W Kansas wyladowat Marsjanin i kto$ go
sfotografowat. Byt to Richard Avedon. (Wiele lat pozniej Prazmowski napisat don list peten wdziecznosci,
goryczy i wyrzutow rownoczesnie). Nie, Prazmowski nie poszedt w slady Avedona. Nie fotografuje kosmitow,
ktorzy sptywaja z nieba jak w wizji Ezechiela. Fotografia Prazmowskiego jest chtoniczna. Zastawia sidta
na nasze fantazmaty, na nasze swojskie (Moga byc swojskie? A moga byc jakies inne niz swojskie?) archetypy
i symbole. To tak, jakby ziemia (Strekowizna, Bytom Wirek, Matoszyce, Mokra, Chmielnik...) goraczkowata
i wypacata z siebie: pomniki, obeliski, kukty, manekiny, totemy, swiete obrazy i figury, idole, emblematy,
relikty, ruiny, patuby, ambalaze...

Wystarczy podjechac, zatrzymac sie popatrze¢, wycelowac aparat... Nastawi¢ ostrosc.

Z bezwzglednoscia i z czutoscia jednoczesnie. Czyli, z mitoscia. Pewna pani z towarzystwa, ktéra ponoc
wiedziata co méwi, powiedziata kiedys: ,,Wojtus nadaje sie na medium”.
Sprawdzito sie, podwadjnie: ,,dubeltowo”, jak starsi powiadali.
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