Zbigniew Tomaszczuk

HISTORIA FOTOGRAFII Zbigniew Tomaszczuk
HISTORIA FOTOGRAFII

przyktadowe strony ksigzki
wydanej przez




SPIS TRESCI

IIOERICI s o 0 S S Al S S A A S 8 st &
ROZDZIAL |
EWOLUCJA MEDIUM
FREERSRUREEAIRIIER. . ... .. o concinbesinmas s ss i s s s o 10
ERENR AR« oot i e S s i s b s i 10
R .. . .ottt s s S S ot v 15
RIERNSHCOERRIWEE T BIITY . ... nicidas b ot st S A e A S ok 17
R .o - R R R s s TSR 5 19
DRI R . o o i L i i 21
Bezposredni proces pozytywowy Hippolyte'aBayarda ...........................ooLl. 23
MG PROCES SOOI . .t i Lo s m s S s Mokt 24
SUCHA PLYTA BROMO-SREBROWO-ZELATYNOWA. . . . .......oooiiiiiinieiaicaaaaannes. 29
PORIATM FOTRRRAERW REEONE | . . o i ciiin sinpainssdnb s A SR s i 32
Polscy wynalazcy i polski przemyst fotograficzny ............... IRRERT RO 34
POCZATKI | ROZWOJ FOTOGRAFII BARWNEL. . ... 35
S ROREIREREIINEI I .. oo s s e R R 55 41
PRREREIREIE o0 s S snmm i i S S A e i te P e e e 45
ROZDZIAL 11
DOKUMENTALNE PRAKTYKI FOTOGRAFII
FOCEARA FETRRRAEN DORLISENTBUIE] . oo sninsniinseumamdas sss s 55
s AL TSIV C RPRIC PRIy e SPES WA Sy S 65
20 T TR e EZETE 1 2 e S SO 66
FOTDEREEE NEROR RN o i s i 74
PO NERAERP IR T .o e s s s s S e S s 81
IR I ot iy o0 I R R o e S A B e i 90
ROZDZIAL 11l
KSZTALTOWANIE SIE POSTAW ARTYSTYCZNYCH
FOTOGRAFIA W POSZUKIWANID IDEL SZTUHK . .. . covinn s nncnnviinssmammimnanmimninsbsnsss 107
FOTOGRAFIA PIKTORIALNA — GEST PLASTYCZNY W FOTOGRAFIl ........................ 110
REAKCJA NA FOTOGRAFIE PIKTORIALNA -
W POSZUKIWANIU AUTONOMICZNYCH CECH FOTOGRAFIL. ... ... .. 17
BRI ol i onaiicnmas s R b R gt S i B e P it 128
ROZDZIAL IV
RELACJE FOTOGRAFII Z AWANGARDOWYMI KIERUNKAMI W SZTUCE XX WIEKU
FORI AR IR . . ccond s dicnictim o co i ol i i st s s S 139
Wybrane realizacje odwotujace sie do kubistycznej analizy przestrzeni.................. 140

PORECRNERC IR .. cnocce st ac s s B 143



ORI o ot it ot i R S s e s R 149

EGIOGRAEIA KONSTRMNCEYMNEIM. . .. i it e st i iy i 153
FHOGRAAA MW IRESU BRSO . ... . . cliiiinaaide btk s ssmion sdanbiais S 158
FOTOGRACIAY SURRBABIAM: .t i ot st e st o e oo it e 161
EOTOGRAEIA =—POP-ARTINOWNRERUZM: .. .. oo sions s s s s o 167
JARORREUTE e st s i B s M el bt B e O et S b 8 I S i o 12

ROZDZIALV

DWUDZIESTOWIECZNE TENDENCJE FOTOGRAFII OPARTE NA JEJ DOKUMENTALNEJ FUNKCJI
FOTOGRAFIA HUMANISTYCZNA —FOTOGRAFIATOTALNA . . ... 181
EOTOGRAEIASUBIBRIYMINA e o o oo s i s 185
W OPOZYCJI DO DECYDUJACYCH T O R — 193
WOKOE WYSTAWY NEW DOCUMENTS . . .o o oo e e e 197
NOWATTOROERARIAL s st e s e e s s 200
DYLEMATY DOKUMENTARYZMU -
OBRAZ BRYTYJSKIEJ FOTOGRAFII DOKUMENTALNEJ LAT 80. 1 90. XX WIEKU ............. 207
M ERRARLIEA ot o omn s i e pedim Lol ol L MG A h st oo e i s S s 215

ROZDZIAL VI

FOTOGRAFIA INSCENIZOWANA - DRUGI BIEGUN FOTOGRAFII NATURALISTYCZNEJ
RSEENZACINPOENBOB it st stin b b s o sobpeeilins o 225
INSEENZACGINOBIBIINL. e e oo e pime st pnann e e e B 229
BRI v s v S R s S i e 230
INSCENIZACINOBRIATIE. oot o st s e s S et o s s 232
WYKORZYSTYWANIE FOTOGRAFICZNYCH ODBITEK
DO TWORZENIA OBIEKTOW [INSTALACH! . . . oo 240
IS CENZABIAVARPARNING . ot i e vt hoe e ot i B s ol B e 244
SRR e o R e e e i e R o R g e eI ol 250

ROZDZIAL VII

FOTOGRAFIA WSPOXCZESNA
DOSSEIDORFSKA SZUOFA POTOGRARE - . ... - oiio it i e seis i wintia i i 263
ECNEERACIAEIEIEZNAY: o v i i iimas i wamedisu il e i b b i S i 270
PASTENCHIM o evp s s v niepgnsmpens St s oo assie oo o b o 276
WYKORZYSTYWANIE ZDJEC ARCHIWALNYCH W PROJEKTACH ARTYSTYCZNYCH ......... 279
ANEYIOVARYCZNA AWARIGAREIA L. ... oo i ottt i oo i e 284
POCHWALA BtEDOW, CZYLI W POSZUKIWANIU UTRACONEJ AURY FOTOGRAFII ......... 291
ESTER A CBRAZICYEROWEE O i oiiiinai it g nin s o sl s ol 299
ESTERUANSIISHERKE. o oo e cctincnnnn e s oo s s 305
BEOSTONOGRAEINN coc b nb st e s o s e ot labgnit e s gl S o oot U b g 311
IEORRIRR e st e bl oo e e et NS s e e 317

SRR IR .. oo s i s G B i kG 328



4. The Reading Establishment, przypisywana Williamowi Henry'emu Fox Talbotowi i Nicolzasowi Hennemanowi, 1846, odbitki na papierze
solnym z negatywdw papierowych. Fot. The MET, Gilman Collection, Gift of The Howard Gilman Foundation, 2005

5. Dagerotyp ze zbiorw Zbigniewa Tomaszczuka

8.

Anna Atkins i Anne Dixon, Ceylon,

1853, cyjanotypia.

Fot. The J. Paul Getty Museum, Los Angeles

T

William Henry Fox Talbot,

Lace (Koronka),

poczatek lat 40. XIX wieku, odbitka

na papierze soinym z fotogenicznego
rysunku (fotogramu).

Fot. © Victoria and Albert Museum, London

8.
g William Henry Fox Talbot
s A atey A i The Pencil of Nature, Pt 6
R (Otdwek natury, czgsc §),
London 1844
Fot. © Victoria and Albert Museum, London
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ROZDZIAL 11

DOKUMENTALNE
PRAKTYKI FOTOGRAFII

POCZATKI FOTOGRAFII DOKUMENTALNEJ

Wierno$¢ odtwarzania rzeczywistosci byta najistotniejsza cecha dagerotypii, a péZniej innych technik
fotograficznych. Bardzo szybko zorientowano sig, ze fotografia, okrzyknigta obiektywnym $wiadkiem
zdarzen, moze by¢ doskonatym $rodkiem informacji. Pierwsze techniki fotograficzne prezentowano jako
prace oryginalne, co ograniczato zasieg odbiorcéw. Aby wydrukowac dagerotyp, nalezato najpierw prze-
nies¢ go na klocek drzeworytniczy, kamier litograficzny badz ptyte do akwatinty. W 1893 roku Amerykanie,
bracia Levy, Louis Edward (1846-1919) i Max (1857-1926), opracowali tak zwany raster prostoliniowy
umozliwiajacy drukowanie fotografii w wydawnictwach.

Juz w kilka miesigcy po ogtoszeniu wynalazku dagerotypii paryski optyk Noél Marie Paymal Lerebours
(1807-1873) zlecit wynajetym fotografom wykonanie zdje¢ atrakeyjnych krajobrazéw i architektury
w réznych miejscach $wiata. Gotowe dagerotypy zostaty przerysowane na plyty, a z nich wydrukowane
w technice akwatinty plansze, ktdre ztozyly sie na opublikowany w latach 1840-1842 cykl Excursions
Daguerriennes. Lerebours sam tez tworzyt dagerotypy, miedzy innymi wykonat okoto 1500 portretéw.
Produkowat wysokiej jakosci soczewki i okulary do obserwatoriéw astronomicznych. Na podstawie
instrukcji obstugi aparatu Dagurerre'a zbudowat i sprzedawat wtasng konstrukcje. Byt jednym z zato-
zycieli utworzonego w 1851 roku pierwszego na $wiecie towarzystwa fotograficznego — Société hélio-
graphique. Wéréd cztonkéw zatozycieli byli artysci, naukowcy, a takze amatorzy oraz mecenasi sztuki
i nauki. Towarzystwo wydawato pierwszy periodyk poswiecony fotografii — tygodnik ,La Lumiére”.

O pierwszeristwo w powielaniu dagerotypéw metoda graficzng mégtby ubiegac¢ sie tez zawodowy
dagerotypista z Warszawy Moritz (Maurycy) Scholtz, ktéry w 1840 roku wydat serie litografii
przedstawiajgcych widoki miasta, wykonanych wedtug zrobionych przez siebie dagerotypéw (grafiki
te zachowaly sie do dzi$ w Bibliotece Narodowej, Muzeum Warszawy i Muzeum Narodowym w Warszawie)*.
Nalezy pamietac, ze niska $wiattoczutos¢ dagerotypdw uniemozliwiata wykonanie zdje¢ migawkowych.
Widoczne na pracach Scholtza (podobnie u Lereboursa) sylwetki zatrzymanych w ruchu ludzi i zwierzat
(pséw, koni) s3 dorysowane recznie. Pierwsza duza praca fotograficzng o cechach dokumentalnych jest
seria zdje¢ przedstawiajgcych spotecznosé rybacka matych miasteczek w poblizu Edynburga,
wykonanych w latach 1843-1848 w technice kalotypii przez spétke Hill & Adamson. Ze wzgledu na niskg
$wiattoczutos¢ papierowego negatywu fotografie te przedstawiaja starannie zainscenizowane statyczne
scenki. Wyksztatcenie artystyczne Davida Octaviusa Hilla sprawito, ze zaplanowane zostaty na wzér
kompozycji malarskich. Charakterystyczny dla kalotypii zanik szczegétéw powodowat, ze prace te blizsze
s3 techniki akwaforty i rysunku niz petnej ostrosci techniki dagerotypii. Dlatego odbierane s3 jako zdjecia
o charakterze artystycznym.

55  J. Garztecki, Maurycy Scholtz. Fotograf — krajoznawca warszawski, Fotografia” 1976, nr 3, 5. 24-27.
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Francis Frith, Piramidy w Dahszur, strona wschodnia, 1858,
z albumu Egypt. Sinai, and Jerusalem: ASeries of Twenty
Photographic Views by Francis Frith (wyd. 1860-1862).

Fot. ® Victoria and Albert Museum, London

28.

Awit Szubert. Szatas w Dolinie Stawdw Ggsienicowych

z widokiem na szczyty Skrajnej i Posredniej Turni, 1873-1874.
Fot. Wikimedia Commons

29.

Auguste-Rosalie Bisson, Studio Bisson Frére,
Wejscie na Mont Blanc, 1861.

Fot. The MET, Gilman Collection, Purchase,
Alfred Stieglitz Society Gifts, 2005

30.

Timothy H. OSullivan, StaroZytne ruiny w Cafion de Chelle,
W niszy pipédziesigt stép nad dzisiejszym dnem kanionu, 1873.
Fot. The J. Paul Getty Musaum, Los Angeles
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Oscar Gustav Rejlander. A Night Out, Homeless
[Noc poza domem, bezdomny], ok. 1857.

Fot. © Victoria and Albert Museum, London

4T

Thomas Annan, Close No. 37 High Street,

z albumu Old Closes and Streets of Glasgow
[Dawme zautki i ulice Glasgow), Glasgow, 1868.
Fot. © Victoria and Albert Museum, London

46.

Hill and Adamson, Rybak z Newheaven i dwaj chiopcy,
1843-1847.

Fot. The MET, Harris Brisbane Dick Fund, 1937

48.

John Thomson, The “Crawlers”, 1877,

z albumu Street Life in London [Zycie londyriskiej ulicy].
Fot. The J. Paul Getty Museum, Los Angeles



ROZDZIAL I

KSZTALTOWANIE Sl
POSTAW ARTYSTYCZNYCH

FOTOGRAFIA W POSZUKIWANIU IDEI SZTUKI

W 1845 roku malarz i litograf David Octavius Hill otrzymat zlecenie namalowania obrazu przedstawiajgcego
uczestnikéw pierwszego zgromadzenia ogélnego Wolnego Kosciota Szkocji w Tanfield w Edynburgu.
Aby utatwic¢ sobie prace i unikng¢ zmudnego pozowania, wykonat z Robertem Adamsonem ponad 450
kalotypii portretowych. Na podstawie tych fotografii namalowat obraz The First General Assembly of
the Free Church of Scotland: Signing the Act of Separation and Deed of Demission - 23rd May
1843; obraz o wymiarach 1,5 x 3,5 m ukoriczyt w 1866 roku. Hill byt prawdopodobnie pierwszym twérca,
ktéry potraktowat fotografie jako $rodek pomocniczy w pracy malarza. Byt to poczatek wspdtpracy Hilla
i Adamsona, ktdrzy wykonali wiele portretéw fotograficznych charakteryzujacych sie mistrzowskim
wykorzystaniem $wiatta dziennego, przypominajagcego $wiatto na obrazach Rembrandta. Pomimo ze Hill
i Adamson pracowali w technice kalotypii, wymagajacej kilkuminutowych czaséw naswietlania, uzyskiwali
wspaniate efekty skomponowanych po ,malarsku” portretéw. Perfekcyjnosé tych prac docenit filozof
Walter Benjamin:

Poczgtkowo nie Smiano dtuzej przypatrywac sie wykonywanym przez D.O. Hilla zdjgciom.
Wyrazistosc tych ludzi wzbudzata lek: patrzgcy miat wrazenie, ze te mate drobniutkie twarze na
zdjeciu mogq cztowieka nawet widzied, tak oszatamiajgco oddziafywata na kazdego niespotykana
dotychczas sugestywnosc zdjec i ich niespotykana wiernos¢ wobec natury'*®.

Adamson zajmowat sie wykonywaniem zdje¢ od strony technologicznej, po jego $mierci w 1848 roku
Hill przestat fotografowac¢. W latach 90. XIX wieku fotograf James Craig Annan wykonat pigmentowe
kopie z oryginalnych papierowych negatywéw Hilla i Adamsona, upowszechniajac ich dziatalno$é jako
autoréw prac o charakterze artystycznym.

Swoje doswiadczenia artystyczne wykorzystat do tworzenia fotografii malarz, rzezbiarz i grafik
Gustave Le Gray. Wida¢ to na wykonanych w latach 1849-1858 zdjeciach lasu w Fontainebleau,
bedacych swego rodzaju studium $wiatta. Prace fotograficzne Le Graya odbierane s3 w kategoriach dziet
artystycznych'#4. Jego nadmorskie pejzaze przypominaja malarstwo Williama Turnera. Fotograf, aby
zréwnowazy¢ rézne czasy ekspozycji, w celu uzyskania poprawnej reprodukcji $wiatet i cieni stosowat
montaz dwéch negatywoéw. Pozwolito to na oddanie romantycznej atmosfery walki zywiotéw nieba i wody.
W odniesieniu do sztuki Le Gray gtosit ,teorie poswigcenia”, zgodnie z ktérg w dziele sztuki nalezy
poswigeci¢ szczegbty na rzecz ogéinego wrazenia wywotywanego przez $wiatto i ciefl — co starat sie
realizowa¢ w swoich zdjeciach.

W 1857 roku szwedzki malarz i fotograf Oscar Gustave Rejlander zaprezentowat na wystawie
Art Treasures of Great Britain w Manchesterze fotografie o wymiarach 40 = 78 cm zatytutowang
The Two Ways of Life (Dwie drogi Zycia). Praca - pokazana na wystawie, ktéra obejrzato ponad 1,3 miliona
zwiedzajacych - spotkata sie z ogromnym zainteresowaniem. Rejlander w sposdb alegoryczny ukazat
dylemat wyboru drogi zyciowej w spoteczeristwie kraju przezywajacego dynamiczny rozwéj przemystowy.
143 W.Benjamin, Mata historia fotografii, ttum. J. Sikorski, [w:] idem, Twirca jako wytwdrca, viybdr H. Ortowski, Poznan 1975, s. 31.
144 Obecnie jego odbitki albuminowe osiagajg na aukcjach bardzo wysokie ceny.
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Henry Peach Robinson, Fading Away (Gasnace zycie], 1858. 7

FOCAS IRt s, Lorkine Julia Margaret Cameron. Julia Jackson, 1867
Fot. © Victoria and Albert Museum, London

74.
Lewss Carroll, Alice Liddell as .The Beggar Maid”
[Alica Liddell jako .Mata zebraczka"), 1858.
Fot. The MET, Gilman Collection,
Gift of The Howard Gilman 75.
Julia Margaret Cameron, The Rosebud Garden of Girls
[Rézany ogréd dziewiczat), 1868
Fot. The J. Paul Getty Museum, Los Angeles
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88 Fot 89

Edward Weston, Pepper No. 30,1930 Edward Weston, Shells [Muszlg]

Fot. Scala, Forence/Edward Weston Fot. The J. Paul Getty Museum, Los Angeles,
© Center for Creative Photography, Gift of Melvin and Elaine \OIf/

Arizona Board of Regents © 1981 Center for Creative Photography,

Arizonz Board of Regents

0.

Edward Weston, Charis, 1934.
Fot. The MET, Gilman Collection, Purchase, Jennifer and Joseph Duke Gift, 2005/
© Canter for Creative Photography, Arizona Board of Regents
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KSZTALTOWANIE Sl
POSTAW ARTYSTYCZNYCH

FOTOGRAFIA W POSZUKIWANIU IDEI SZTUKI

W 1845 roku malarz i litograf David Octavius Hill otrzymat zlecenie namalowania obrazu przedstawiajgcego
uczestnikéw pierwszego zgromadzenia ogélnego Wolnego Kosciofa Szkocji w Tanfield w Edynburgu.
Aby ufatwi¢ sobie prace i unikng¢ zmudnego pozowania, wykonat z Robertem Adamsonem ponad 450
kalotypii portretowych. Na podstawie tych fotografii namalowat obraz The First General Assembly of
the Free Church of Scotland: Signing the Act of Separation and Deed of Demission — 23rd May
1843; obraz o wymiarach 1,5 x 3,5 m ukoriczyt w 1866 roku. Hill byt prawdopodobnie pierwszym twérca,
ktéry potraktowat fotografie jako $rodek pomocniczy w pracy malarza. Byt to poczatek wspétpracy Hilla
i Adamsona, ktérzy wykonali wiele portretéw fotograficznych charakteryzujacych sie mistrzowskim
wykorzystaniem $wiatfa dziennego, przypominajacego $wiatto na obrazach Rembrandta. Pomimo ze Hill
i Adamson pracowali w technice kalotypii, wymagajacej kilkuminutowych czaséw naswietlania, uzyskiwali
wspaniate efekty skomponowanych po ,malarsku” portretéw. Perfekcyjnosé tych prac docenit filozof
Walter Benjamin:

Poczgtkowo nie Smiano dtuzej przypatrywac sie wykonywanym przez D.O. Hilla zdjeciom.
Wyrazistos¢ tych ludzi wzbudzata lek: patrzgey miat wrazenie, ze te mate drobniutkie twarze na
zdjeciu mogq czfowieka nawet widziec, tak oszatamiajgco oddziafywata na kazdego niespotykana
dotychczas sugestywnosc zdjec i ich niespotykana wiernosc¢ wobec natury'®,

Adamson zajmowat si¢ wykonywaniem zdje¢ od strony technologicznej, po jego $mierci w 1848 roku
Hill przestat fotografowa¢. W latach 90. XIX wieku fotograf James Craig Annan wykonat pigmentowe
kopie z oryginalnych papierowych negatywéw Hilla i Adamsona, upowszechniajac ich dziatalnosé jako
autoréw prac o charakterze artystycznym.

Swoje doswiadczenia artystyczne wykorzystat do tworzenia fotografii malarz, rzezbiarz i grafik
Gustave Le Gray. Wida¢ to na wykonanych w latach 1849-1858 zdjeciach lasu w Fontainebleau,
bedacych swego rodzaju studium $wiatta. Prace fotograficzne Le Graya odbierane s3 w kategoriach dziet
artystycznych'#4. Jego nadmorskie pejzaze przypominajg malarstwo Williama Turnera. Fotograf, aby
zréwnowazyc rézne czasy ekspozycji, w celu uzyskania poprawnej reprodukcji $wiatet i cieni stosowat
montaz dwdch negatywdw. Pozwolito to na oddanie romantycznej atmosfery walki zywiotéw nieba i wody.
W odniesieniu do sztuki Le Gray gtosit ,teorie poswiecenia”, zgodnie z ktéra w dziele sztuki nalezy
poswieci¢ szczegdty na rzecz ogdinego wrazenia wywotywanego przez $wiatfo i ciell - co starat sie
realizowaé w swoich zdjeciach.

W 1857 roku szwedzki malarz i fotograf Oscar Gustave Rejlander zaprezentowat na wystawie
Art Treasures of Great Britain w Manchesterze fotografie o wymiarach 40 x 78 cm zatytutowang
The Two Ways of Life (Dwie drogi zycia). Praca — pokazana na wystawie, ktdra obejrzato ponad 1,3 miliona
zwiedzajacych — spotkata sie z ogromnym zainteresowaniem. Rejlander w sposéb alegoryczny ukazat
dylemat wyboru drogi zyciowej w spoteczeristwie kraju przezywajacego dynamiczny rozwéj przemystowy.
143 W.Benjamin, Mala historia fotografii, ttum. J. Sikorski, [we] idem, Tworca jako wytwdrca, vaybdr H. Ortowski, Poznan 1975, 5. 31.
144 Obecnie jego odbitki albuminowe osiggaja na aukcjach bardzo wysokie ceny.
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Lasz16 Moholy-Nagy, Widok z wieZy radiowej, Berlin, 1928,

Fot. Digital image, MoMA/Scala, Florance/
© 2023 Estate of Ldszl6 Moholy-Nagy/
Artists Rights Society (ARS), New York

108.
Harry Callahan,

Eleanor, Chicago, 1949.
Fot. SAAM/® The Estate of Harry Callahan, courtesy Pace Gallery

106.

Herbert Bayer, Lonely Metropolitan

[Samotny mieszkaniec wielkiego miasta], 1932.
Fot Victoria and Albert Museum, London/

© 2023 Artists Rights Sociaty (ARS), New York/
VG Bild-Kunst. Bonn
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ROZDZIALV

DWUDZIESTOWIECZNE
TENDENCJE FOTOGRAFII
OPARTE NA JEJ
DOKUMENTALNEJ
FUNKCJI

FOTOGRAFIA HUMANISTYCZNA - FOTOGRAFIA TOTALNA

Bezposrednio po Il wojnie $wiatowej, wraz z odbudowa zniszczonej gospodarki, w wielu krajach zaczety
rozwija¢ sie tendencje zmierzajace do odrodzenia wartosci humanitarnych, wiary w budowe nowego
$wiata bez wojen i agresji. Tendencje te zaczety by¢ obecne réwniez w fotografii reporterskiej pod nazwg
fotografii humanistycznej. Idea reportazu humanistycznego byto to, aby zdjecia wzruszaly czytelnikéw
i pobudzaty ludzkie uczucia. Poczatki fotografii humanistycznej kojarzone s3 powszechnie ze $rodowiskiem
lewicowo nastawionych autoréw, ktérzy tworzyli powojenny ruch pomagajacy budowac francuska
tozsamo$¢ narodowg i ikonografie. W duchu tym fotografowat na przyktad Henri Cartier-Bresson
tworca teorii , decydujacego momentu”. Wazn3 postacig zwiazang z humanistycznym reportazem byt Jean-
-Philippe Charbonnier (1921-2004), od 1950 roku wspdtpracownik bogato ilustrowanego miesiecznika
Réalités". Czasopismo specjalizowato sie w historiach z zycia codziennego Francuzéw i miato by¢ oknem
na $wiat po latach okupacji, w czasie ktdrej ograniczano dostep do informacji. W czasopismie poczesne
miejsce zajmowata fotografia gtoszaca optymistyczne wartodci w zyciu cztowieka. Wielostronicowe repor-
taze przedstawiaty sytuacje charakterystyczne dla odwiedzanych miejsc. Taka fotografia jest na przyktad
czesto przywotywane zdjecie Jeana-Philippe'a Charbonniera La Machine a coudre (1955), zrobione
w Kuwejcie, przedstawiajace zawoalowang kobiete niosaca na gtowie maszyne do szycia. Oprécz poje-
dynczych fotografii nowym rodzajem wypowiedzi staly sie tak zwane story-telling pictures (fotograficzne
opowiadania), przedstawiajace w bardziej rozbudowanej formie pozytywne aspekty codziennego zycia.
Zamieszczane w czasopismach fotograficzne historie zajmowaty czesto ponad dwadziescia stron. Przy-
ktadowo reportaz Charbonniera o pacjentach szpitala psychiatrycznego, obnazajacy éwczesne warunki
tam panujace, jest waznym dokumentem w kontekscie dzisiejszych postepéw w leczeniu psychiatrycz-
nym. W pdZniejszych latach autor opuscit magazyn ,Réalités”, by skoncentrowac sie na fotografowaniu
dzielnic Paryza, na temat ktérych tworzyt obszerne eseje.

Innym wspétpracownikiem ,Réalités” byt Edouard Boubat (1923-1999). Swoje do$wiadczenia z pracy
w tym czasopi$mie uwazat za bardzo pouczajace ze wzgledu na mozliwo$¢ odwiedzania miejsc istnie-
jacych z dala od wydarzen swiatowych, co pozwalato mu lepiej zrozumied rzeczywisto$¢ danego kraju
i jego aktualng sytuacje. Francuski poeta Jacques Prévert nazwat Boubata ,korespondentem pokojowym”
symbolizujacym postawe humanistyczna i apolityczna, ktéry fotografowat tematy podnoszace na duchu.
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Jézef Robakowski. Trzecia twarz z cyklu Obrazy podwdjne, 1966 Zbigniew tagocki, Body Building, ok 1967, fotomontaz.
Fot. dzigki uprzejmosci autora fotografi© Jozef Robakowsk Fot ©® MuFo

117 Andrzej Pawtowski, ._by swiecic ziemi z cyklu Genesis, 1967/2021. Fot. © MuFo
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121
Tomasz Machcinski, Autoportret kreacyjny .Charli”, 1971/2019.
Fot. © MuFo

128

Tomasz Machciniski. Autoportret kreacyjny .Dawinczi”, 1988/2019.
Fot ® MuFo

129

William H. Mumler,

Mary Todd Lincoln (1818-1882),

fotografia ducha z cieniem Abrahama Lincolna, |atz 70 XIX w
Fot. Harvard Art Museums/Fogg Museum, Transfer from

Spedial Collections, Fine Arts Library, Harvard College Library,

Bequest of Evert Jansan Wandell,
Photo © President and Fellowss of Harvard College, 2010.88
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133.

Krzysztof Pruszkowski,

60 passagers de 1 classe du metro/
60 passagers de 2 classe du metro,
Paris, 9 juin 1985, entre 9 et 11,
ligne pont de Neuilly-chAteau

de Vincennes.

(60 pasazerdw 1.2 Klasy metrg,
Paryz, 9 czerwca 1985, w godzinach
8-11, linia pont de Neuilly-chateau
de Vincennes),

fotosynteza, wymiary jednej
fotografii 74 = 50 cm

Fot. dzigki uprzejmodci autora fotografiv/
© Krzysztof Pruszkowski

134

Stefan Wojnecki,

Duogramy, Myslenie, 1972
Fot. dzigki uprzejmosci
spadkobiercy autora fotogrfiv
© Ryszard Wojnecki



ROZDZIAL VII

FOTOGRAFIA
WSPOLCZESNA

DUSSELDORFSKA SZKOtA FOTOGRAFII

Termin ,szkota diisseldorfska” okresla grupe studentéw, ktérzy w drugiej potowie lat 70. XX wieku studiowali
na Akademii Sztuk Pigknych w Dusseldorfie w stynnej klasie Bernda Bechera, ktéry byt profesorem
szkoty w latach 1976-1996. Jego uczniowie: Andreas Gursky (ur. 1955), Thomas Ruff (ur. 1958),
Thomas Struth (ur. 1954), Candida Hofer (ur. 1944), Axel Hitte (ur. 1951) jako fotografowie odniesli sukces
artystyczny i komercyjny niemajacy precedensu w $wiecie sztuki. Ich wyktadowcy Hilla i Bernd Becherowie
jako artysci stali w opozycji do funkcjonujacej w powojennych Niemczech estetyki fotografii subiektywne;
promowanej przez Otto Steinerta. Inspiracje czerpali z migdzywojennej fotografii Nowej Rzeczowosci
reprezentowanej przez Karla Blossfeldta i Alberta Renger-Patzscha oraz twérczosci Augusta Sandera.
Fotografie Becheréw dotyczyty dokumentacji zanikajacych obiektéw przemystowych, takich jak wieze
cisnien, silosy, zbiorniki gazu, maszty wysokiego napiecia, struktury wiejskich budynkéw, piece do wypalania
wapna itp., poczatkowo na terenie Niemiec, a péZniej w kilku krajach Europy i w Stanach Zjednoczonych.
Motywacja takiego dziatania byta potrzeba udokumentowania zanikajacej infrastruktury przemystowe;.
Jerzy Olek cytuje charakterystyczng wypowiedzZ Bernda Bechera:, Wieze kopalri s3 réwnie istotne dla
historii cywilizacji, jak gotyckie katedry”.

Fotografie Becheréw realizowane byty wedtug sztywnych zasad jako ciagi czarno-biatych zdjeé.
Obiekty fotografowane byty w jednakowy sposéb, poprzez wyizolowanie ich z otoczenia dzigki ciasnym
kadrom, jednorodnemu punktowi widzenia i ptaskiemu, rozproszonemu o$wietleniu charakterystycz-
nemu dla pochmurnych dni, tak aby zaden efekt $wiattocienia nie wptywat na ich wizualng forme i nie
powodowat zatracenia dokumentalnego charakteru zdjecia. Uzywali wielkoformatowego aparatu fotogra-
ficznego o niesztywnej konstrukeji, aby uzyskac¢ obrazy bez zadnych znieksztatcer i z wielka techniczna
precyzja, aby kazdy detal fotografowanej konstrukeji byt widoczny**. W ten sposéb chcieli unikna¢ efektu
subiektywnego spojrzenia. W 1970 roku wydali aloum Anonyme Skulpturen: A Typology of Technical
Constructions, (Anonimowe rzezby: typologia przemystowych konstrukeji), w ktérym wprowadzili pojecie
typologii jako sposobu wyrézniania przedmiotéw z ogdinego zbioru, promujac styl przejety pézniej
przez wielu fotograféw. Becherowie jako jedyni Europejczycy znaleZli sie na amerykariskiej wystawie
New Topographics: Photographs of a Man-Altered Landscape pokazanej po raz pierwszy w 1975
roku w George Eastman House w Rochester. W 1990 roku otrzymali Ztotego Lwa w kategorii rzezby
na biennale w Wenecji, a w 2004 roku Miedzynarodowa Nagrode Fundacji Hasselblada ,za wybitne
osiagniecia w dziedzinie fotografii"**>. We wstepie do wspomnianego albumu znalazto sie nawigzanie
do twdrczosci Marcela Duchampa i jego koncepcji ready made opisujacej przedmiot jako dzieto sztuki,
bedacej zapowiedzig sztuki konceptualnej. W ten sposéb przenoszac aspekty dokumentalne w obieg
sztuki, wiaczyli swoja twérczoéé w nurt minimalizmu i konceptualizmu. Sladami ich twérczoéci poszli ich

453 J. Olek, Rzeczowi rzecznicy, w- idem, Nie tylko o fotografii, Krakéw 2020, s. 238

454 Budowa takiego aparatu, np. marki Sinar czy Linhof, umozliwia przesuviy i pochylanie czotdwrki obiektywu oraz tyinego portalu
z materiatem fotograficznym, a tym samym umozlivia korekte perspektywy w trakcie fotografowania.

455 https/fcontemporary-art mirabaud com/en/artists/detail/becher-bernd-hilla [dostep 9.08 2022)
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148

Jerzy Lewczyriski,

Nasze powigkszenie - Nysa 1945,
1971, fotomontaz

Fot. @MufFo

149,

Helen Levitt,

New York, 1938

Fot. Digital image,

MoMA/Scala, Florence/

© Film Documents LLC, courtesy
Zznder Galerie

150.

Thomas Struth,

Stanze di Rafaello II, Roma, 1990.
Fot. Art Gallery of New South Wales,
Sydnay, Australia/@ Thomas Struth



© 2023 Artists Rights Society (ARS), New York/VG Bild-Kunst, Bonn

Fot. dzigki uprzejmosci autora fotografiv/

Thomas Ruff, jpeg ny01, 2004.

169.

Nixon, 1965-2002, instalacja.
Fot. Tate/© Nam June Paik Estate

Nam June Paik,
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$ci SFMOMA i autorki fotografiv® Penelope Umbrico

170.

Penelope Umbrico.
5,377183 Suns from Sunsets from Flickr (Partial) 04/28/09.

Fot. Ben Blackwell/dzigki uprzejmo
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